(23-1) Тема чести и бесчестья в романе Л.Н.Толстого "Война и мир".


(23-2) "Он весь - дитя добра и света..." (Образ художника в лирике А.Блока).

В начале XX века Л.Н. Толстого называли "учителем в жизни и в искусстве" и эти строки до сих пор выражают

отношение к нему людей XXI века, наследие  гениального писателя продолжает поражать и жизненными, и творческими

открытиями. Читатель любого возраста найдет здесь ответ на свои вопро-сы, он открывает тайны человеческой души, сознания

с самого начала человечества, детства. Произведения Л.Н Толстого читают, помнят и любят люди всего мира.  Они близки и

понятны всем, потому что в них ставятся веч-ные проблемы жизни, которые волнуют всех людей и которые они сами переживали

неоднократно.

Это прежде всего проблема нравственной чистоты людей, их души.

Чем же так привлекают нас герои произведений Л.Н. Тол-стого? Они привле-кают нас своей неповторимостью, своим ярким

индивидуаль-ным характером, своеобразием, богатством души.

Его герои, как живые люди, заставляют нас думать, мечтать, переживать, чувствовать так же, как и они. Благодаря

мастерству писателя поневоле представля-ется, что действующие лица произведений существуют, продолжая свой путь где-то

рядом, их можно реально увидеть, обратиться к ним с наболевшим вопрасами. Иногда даже кажется, что попал в другое

из-мерение, в ту жизнь, которой живут герои, в ту среду общества, которую описывает Л.Н. Толстой.

Образы, созданные Толстым, отличаются от всех остальных литературных героев. Их можно узнать из тысячи других, потому

что таких живых, реальных персонажей не было еще ни у одного автора , герои романов Л.Н.Тостого всегда живут в душе

каждого из нас.

  Мне очень дорог роман Л.Н. Толстого "Война и мир". Сколько прекрасных вечеров я провела за этим произведением! В моей

душе роман оставил неизгладимое впечатление. Я восхищаюсь автором за его умение показать читателям все секреты

человеческой души. Да, в его романе "душа человеческая изображается с реальностью, еще небывалой в нашей литературе".

Н.Н. Страхов очень точно отметил это. Я думаю, Л.Н. Толстой правдиво и без прикрас показал все душевные пере-живания

героев, внутренний мир каждого из них. А это говорит о великом понимании автором человеческой души. Роман "Война и мир"

— просто величайшее произведение! В нем с точностью изо-бражен мир человеческой души, ее  богатство и недостатки. 

 В романе много действующих лиц, но мне кажется, их можно поделить на две большие группы. В первой группе находятся

люди , потерявшие свое духовное начало , глухие к велениям совес-ти, зову сердца, свою душевную пустоту прячут за

благозвучны-ми, лицемерными речами . К ним относятся семейства Курагиных , Друбецких , А.П.Шерер и ее "важные" гости.

Л.Н. Толстой непримирим к ним: авторскими ироничными комментариями со-провождает он почти каждое их слово и движение.

 Другая группа — это члены старых дворянских семей, сохра-нивших определенные традиции, имеющих богатое духовное

на-следие. Писатель испытывает к ним откровенную симпатию, хотя и не замалчивает господствующих здесь сословных

предрассудков. Андрей и Марья Болконские, Наташа Ростова, Пьер Безухов — любимые герои Толстого. Именно они выражают его

раздумья и переживания.

Автор заставляет своих героев быть предельно искренними, добрыми, благородными.

А.Болконский и Н.Ростова и- мои любимые персонажи, именно их переживания и раздумья, духовные искания  писатель показал

со всей присущей  ему писательской силой.

Андрей Болконский — натура богатая, цельная,волевая.Он- человек долга, чести, готовый отдать все ради благородной цели.

Мысли Андрея Болконского благородны , хотя он тратит весь свой талант и пытливый ум в петербургских салонах, среди

фальшивых масок. Мне кажется, мастерство Л.Н.Толстого в изображении души заключаеся в том, что он показал человека в

разных ситуациях, ведь душевное состояние человека постоянно меняется, оно ищет высшего, находится в поисках истины

человеческого бытия. Впервые увидев его салоне А.П.Шерер "все бывшие в гостиной не только были знакомы, но уж надоели

ему так, что и смотреть на них и слушать их ему было очень скучно", нам кажется, что он скучный флегматик общества, но

пояление Пьера заставляет забыть  об этом:  Л.Н.Толстой не раз использует слово " добры й", взгляд , улыбка, эти мелкие

детали , в наибольшой степени показывают нам душу героя. Андрей стремится к своему Тулону, он идет на войну, в этом 

проявилась его любовь к Родине. Меня, как читат!

еля, поразило, то как Л.Н.Толстой изобразил сцену прощания отца с сыном, он  показал, что такое истинно болконский дух,

отношение отца с сыном  , кажутся порой странными, но именно это показывает  семейные традиции гордого и доблестного

рода Болконских. 

Поле Аустерлица, "началось , вот оно" вот какие мысли веют от о всюду, в этой строчке можно услышать  голос народа,

русское бесстрашие и нескончаемую любовь к родине.Поле Аустерлица, кончился бой, раненый князь Андрей. Это сцена, на мой

взгляд, апогей писательского дара Л.Н.Толстого. Показать чувства и размышления тяжело раненого так, как это сделал

Толстой , по-моему , еще не удавалось никому в литературе.Князь Андрей открыл глаза, он увидел небо, только одно небо. И

его поразило то, чего он никогда не замечал: как оно спокойно. "Да! Все пустое, все об-ман, кроме этого бесконечного

неба", — думал Андрей. Так по-новому открылась для князя Андрея жизнь. Он понял, что кро-ме войны и славы существует

простая человеческая жизнь с ее радостями и невзгодами. Ему хотелось любить и быть любимым, наверное, как и всем

смертным людям. Это сцена  заставила  меня посмотреть на многие вещи по- другому, она ,словно, проткрыла для меня

занавес души человека, попавшего в сложную ситуацию.После Аустерлица жизнь героя очень сильно изменилась: смерть жены , рождение сына. Он стал совсем другим , изменение в

душе героя автор показал  диалога х с Пьером, его впечатлениеми "…его поразила происшедшая перемена в князе Андрее.

Слова были ласковы, улыбка была на губах и лице князя Андрея, но взгляд был потухший, мертвый" Толстой часто использует

словосочетание "мертвый взгляд", это выражет состояние души героя, он словно замер ,не стремится  к лучшему, высокие

духовные стремления – вот , что основа жизни, писатель  показал, что герой утратил это, в этом и заключается талант

Толстого, что он показал духовный крах, кризис и одновременно то ,как человек прелодлевает это с помощью великого

чувства любви. Это возрождение писатель показал в встречах с дубом в мае и июне.Дуб в мае:"старый с обломанными, давно

видно, суками и с обломанной корой, заросшей старыми болячками. С огромными своими неуклюжими,

несимметрично-растопыренными, корявыми руками и пальцами" , состояние дуба э!

то состояние души героя, его отношение к окружающему миру. Неизгладимый след в душе Андрея Болконсконского оставила

встреча с юной Ростовой и душе его вдруг поднялась такая неожиданная путаница молодых мыслей и надежд", это

духовно-нравственное возрождение  Л.Н.Толстой открывает через "тот самый дуб"." Старый дуб весь преображенный… Ни

корявых пальцев , ни болячек ,  ни старого горя и недоверия ничего не было видно". Дуб снова возвратился  к жизни и наш

герой вновь жив морально, полон сил, энергии, пропало то апатичное отношение к миру  "Нет, жизнь не кончена в 31 год, -

вдруг окончательно, беспеременно решил князь Андрей. -Мало того, что я знаю всё то, что есть во мне, надо, чтобы и все

знали это"С помощью описания  природы Толстой показал не только мировосприятие и духовное обновление, но и то как

природы влияет на душу человека.Эта связь внутренней жизни человека с жизнью природы особенно ощутима, потому, что

Толстой говорит о природе одухотворяя ее , наделяя человечески!

ми чертами; глядя на дуб князь Андрй видит не ветви,не кору, не наросты на ней, а " пальцы", "руки"," старые болячки".

"Надо жить так, чтобы все знали меня, чтобы не для одного меня шла моя жизнь... чтобы на всех она отражалась и чтобы все

они жили со мной вместе!"- вот какому выводу приходит герой после пережитых им незнакомых чувств.

В продолжение всего повествования о судьбе Андрея Л.Н. Тол-стой очень реально изображает душу героя, его стремление к

но-вой жизни. Это еще раз доказывает, что в романах Л.Н. Толстого "душа человеческая изображается с реальностью, еще

небывалой в нашей литературе".Толстой раскрыл душу своих героев, он показал душевное состояние людей очень глубоко и

правдиво. Мы видим обога-щение души человеческой и ее возрождение. И в заключение хочу сказать: "Толстой — замечательный

русский писатель!" Роман Л.Н. Толстого, я думаю, всегда будет привлекать своей правдой и неповторимостью. Толстой, как

никто другой, сумел изобразить с огромной художественной силой все движения че-ловеческой души.
Особенностью лирики как рода литературы является так называемый художественный субъективизм, то есть наиболее возможное

выражение личности автора, его отношения к жизни, мировосприятия; ни в одном другом роде литературы внутренний мир

создателя художественного произведения не раскрывается так ярко и полно. В русской поэзии можно найти немало примеров

мастерской передачи автором своего настроения, впечатления, хода мыслей. Эта тенденция проявилась и в творчестве

поэтов-символистов, в частности А. А. Блока, выразившего в многообразной и разносторонней поэзии всю многогранность и

неоднозначность своей творческой личности.

Блок буквально ворвался в литературу начала XX века циклом "Стихи о Прекрасной Даме", идеологической основой которого

стала теория Вл. Соловьева о спасении мира Мировой Душой, Вечной Женственностью, Прекрасной Дамой, которую Блок

ассоциировал со своей первой женой. В этих стихотворениях поэт сознательно противопоставляет возвышенный, неземной образ

возлюбленной, Всемогущей властительницы неба, лирическому герою, подчеркнуто ничтожному и несчастному:

А здесь, внизу, в пыли, в уничиженьи, 

Узрев на миг бессмертные черты, 

Безвестный раб, исполнен вдохновенья, 

Тебя поет. Его не знаешь Ты.

Нравственная пропасть, разделяющая героя и Прекрасную Даму, непреодолима; любовь осмысливается автором как возвышенная

мечта, просветленная фантазия, в которой лирическому герою уделяется гораздо меньше внимания, чем его возлюбленной, что

подчеркивает ее величие, всемогущество, принимающее космические масштабы. При этом герой — лишь рыцарь, верно и

бескорыстно служащий своей даме, воспринимающий это как священный обряд, поэтому в стихотворениях цикла так много

церковной лексики и атрибутики. Любовь — храм, и герой в нем — служитель:

Вхожу я в темные храмы, 

Свершаю бедный обряд...

Параллельно с темой любви в ранней лирике Блока развивается тема Родины, вначале принимающая то же мистическое

звучание. В стихотворении "Русь" лирический герой видит Россию как таинственное порождение своей фантазии, своего сна:

Дремлю — и за дремотой тайна, 

И в тайне — ты почиешь, Русь.

Герой чувствует скрытую связь с Родиной, воображает себе ее

как языческий край колдунов, ведьм, ведунов.    

Темы любви и Родины близки еще тем, что автор нередко отождествляет в стихотворениях Россию с возлюбленной, с женой

("О, Русь моя! Жена моя!.."). С течением времени обе темы получают более реальное, земное освещение, не теряя при этом

образности и красочности; жизнь во всем многообразии ее проявлений оказывается порой ярче, чем мечта, ближе, чем

фантазия. Одним из основных в теме Родины является стихотворение "Россия", описывающее уже не мистические картины, а

типичный для средней полосы России пейзаж и быт. Появляется мотив дороги, по которой едет лирический герой:

Опять, как в годы золотые, 

Три стертых треплются шлеи, 

И вязнут спицы расписные 

В расхлябанные колеи.

И герой признается в любви уже этой, такой обыденной и привычной, России, опять ассоциируя ее с девушкой. ("...А ты все

та же — лес, да поле / Да плат узорный до бровей".) Отношения героя и его страны — сложные и искренние: с одной стороны,

это любовь, с другой — полное отсутствие жалости ("Тебя жалеть я не умею..."). Эта противоречивость подчеркивает

реальность происходящего, ведь мечта — всегда цельна, самодостаточна и гармонична.

В теме любви также появляются более конкретные мотивы и образы, основанные на реальном чувстве или переживании. Так,

разрыв с Л. Д. Менделеевой Блок своеобразно отразил в стихотворении "О доблестях, о подвигах, о славе..." Здесь

лирический герой — человек, испытывающий любовь к прекрасной женщине, но уже не возвышенно-нереальной, а живой, ушедшей

от него к другому. При этом герою хватает великодушия и нежности, чтобы простить и понять:

Не знаю, где приют своей гордыне 

Ты, милая, ты, нежная, нашла...

Герой чувствует уже свою зрелость, свой возраст ("Все миновалось, молодость прошла..."). Мечты юности уже не занимают

его ум и душу; тенденция перехода от отвлеченного мистического понимания мира к большей конкретике без потери

символичности и образности и эволюция лирического героя сделала лирику Блока более многообразной, яркой, выдающейся.

Реальность представлялась Блоку в определенный период его жизни (в основном — жизнь в Петербурге) в мрачных,

безрадостных тонах. В стихотворениях, посвященных Петербургу и городу вообще, лирический герой предстает метущимся,

несчастным, одиноким, страдающим, видящим жизнь бессмысленной и быстротечной ("Ночь, улица, фонарь, аптека..."). Эту

боль он пытается заглушить в кабаках и ресторанах; мотив ресторана пронизывает многие циклы поэта. Стоя за стойкой,

герой наблюдает окружающий его мир, убеждаясь в его пошлости; погружается мыслью в прошлое ("Я пригвожден к трактирной

стойке..."). При этом лирический герой ощущает себя нравственно гораздо выше окружающих. В стихотворении "Незнакомка"

(цикл "Город") герой видит неожиданно близкое ему по духу создание — незнакомую девушку, мираж, символ любви, обладающий

в то же время демоническим значением; однако герой не приближается к ней, а лишь наблюдает за игрой своего воображения.

Характерным в цикле "Страшный мир" является мотив двойни-чества: герой странным образом раздваивается, что позволяет

автору посмотреть на него со стороны ("Двойник", стихи из цикла "Пляски смерти"). Здесь герой или предстает нравственно

умершим человеком, уныло бродящим среди живых ("Жизнь моего приятеля"), или сам себе, явившись в чужом виде, открывает

глаза на свою же жизнь: одинокую, темную, страшную.

Другим, новым, восторженно-порывистым, бурно-радостным восприятием действительности отличаются не многие стихотворения

поэта, но среди них — такие бессмертные шедевры, как "О, весна без конца и без краю!.." Лирический герой принимает жизнь

во всех ее проявлениях, принимает все, благословляет все; это стихотворение — манифест примирения с жизнью, ведь герой

приветствует жизнь "звоном щита": он собирается защищаться, а не нападать.

Особняком в творчестве Блока стоит поэма "Соловьиный сад", в которой автор символично отобразил вечную антитезу мечта —

реальность и провел своего лирического героя по сложному пути ошибок и разочарований. Герой, занимающийся тяжелой,

однообразной работой, мечтает о тенистом саде и его обитательнице:

...А хозяин блуждает, влюбленный, 

За ночною, за знойною мглой.

(И мгла, и зной символичны: мгла — соблазн, искушение, обычно — синяя, то есть любовный соблазн; зной — жар, страсть.)

Выбрав однажды сад, герой на время становится счастлив, но тяга к прежней, привычной жизни заставляет его покинуть этот

"уголок рая" и вернуться в поисках друга на берег. С одной стороны, герой — это живой человек, дышащий, чувствующий

любовь, разочарование, тоску; с другой стороны, этот образ целиком символичен, равно как и его жизненный путь; он

помогает автору раскрыть идею, замысел; через цепь поступков, смену чувств героя мы делаем свои выводы и трактовки,

прежде все-го — о невозможности построения личного счастья через предательство ближнего, о необходимости придерживаться

предначертанного пути в жизни.

Творчество А. А. Блока, его лирика, стихотворения и поэмы, входят в сокровищницу не только русской, но и мировой

литературы. За великолепием формы, музыкальностью, плавностью стихов можно не заметить скрытых глубин творческого

замысла, особенностей эволюции поэтической манеры. Есть мнение, что подробный анализ символических стихотворений

опошляет их; по-моему, разбор таких неотъемлемых частей художественного целого, как герой, лирический герой, образ

автора, не только не опошляет стихотворение, но делает возможным понять обусловленность возникновения того или иного

символа в контексте всего творчества поэта, осмыслить не только то, что хотел сказать автор (ведь Многие великие люди

творят неосознанно, руководствуясь чем-то

свыше), но и открыть для себя что-то новое, свое, интересное, живое.

(23-3) Последняя встреча Печорина и Максима Максимыча. (Анализ эпизода из романа М.Ю.Лермонтова "Герой нашего времени".)
(23-4) Стихотворение Н.А.Некрасова "Тройка". (Восприятие, истолкование, оценка.)

Когда открываешь роман Лермонтова "Герой нашего времени", забываешь, что он написан более ста лет назад. Писатель

вводит нас в мир, в котором живут такие разные люди: Максим Максимыч, у которого, по словам Белинского, "чудесная душа,

золотое сердце", и Печорин.

   Две главы в романе посвящены двум встречам главного героя – Печорина и Максима Максимыча – штабс-капитана в

небольшой далекой крепости на Кавказе. Тихо и размеренно течет его жизнь вдали от шумного света, ничто не нарушает

унылого однообразия его существования. И целое событие в его жизни – приезд нового офицера – Григория Александровича

Печорина.

"Он был такой тоненький, беленький, на нем мундир был такой новенький", - рассказывает Максим Максимыч  о своей первой

встрече автору. В этих словах звучит необыкновенная нежность, которую Максим Максимыч готов подарить Печорину;

"Вам будет немножко скучно … ну, да мы с вами будем жить по-приятельски. Да, пожалуйста, зовите меня просто Максим

Максимыч …", сразу, без всяких церемоний, предлагает он Печорину; но лишь сухая официальность звучит в его ответах на

все расспросы: "Так точно, господин штабс-капитан".

   Замечая странность нового офицера, его непохожесть на других, Максим Максимыч объясняет это его богатством и относит

Печорина к разряду людей, у которых на роду написано, что с ними должны происходить необыкновенные события.

   Добродушный штабс-капитан полюбил Печорина, даже его имя – Григорий Александрович, доставляет Максиму Максимычу

наслаждение; рассказывая незнакомому человеку о новом офицере, Максим Максимыч волнуется, будто заново переживает лучшие

свои минуты.

   Хотя Максиму Максимычу жалко погибшую Бэлу, хотя в душе он обвиняет Печорина в ее смерти, все равно для него

сумасбродный молодой человек – "бедняжка".

   Мы чувствуем заботу и нежность, волнение и искреннюю дружбу со стороны Максима Максимыча.

   Не желая участия посторонних людей, один единственный раз Печорин приподнимает завесу со своей жизни. "Моя душа

испорчена светом, воображение, беспокойное сердце ненасытное" - прозвучало его признание Максиму Максимычу.

   В этом признании-исповеди отчетливо слышится крик о помощи человека, непонимающего себя, нуждающегося в дружеской

поддержке, очень одинокого и никому ненужного.

  Страдая от своей неприкаянности, в отчаянии он задает себе мучительный вопрос: "Зачем я жил? Для какой цели я

родился?" Печорин мечется, он не понимает самого себя; невольно вспоминается пушкинский Онегин, который был назван

Белинским "страдающим эгоистом", "эгоистом поневоле".

  Максим Максимыч не сумел понять исповедь Печорина – для него, прожившего всю свою жизнь в затерянной крепости,

знающего лишь свои обязанности и исправно их исполняющему, были слишком непонятны терзания и противоречия нового

поколения, человека, который "просит бури".

Минуло пять лет.

   Нежно хранит в сердце Максим Максимыч свою привязанность к Печорину. Впервые он бросает свои служебные обязанности –

на первое место ставит встречу с другом. И что же?

   Вместо дружеских объятий Максим Максимыч встречает некую отчужденность, Печорин произносит прохладную приветственную

фразу: "Как я рад, дорогой Максим Максимыч! Ну как вы поживаете?" Слезы душат штабс-капитана, дружеское "ты" приходится

заменить на "вы", Максим Максимыч в полном смятении – ему очень больно, рушатся его понятия о дружбе, его вера в память

о былом приятеле.

   "Я то не забыл ничего", - укорм Печорину прозвучали слова Максима Максимыча, но стоит ли здесь укорять? На мой

взгляд, Григорий Александрович и Максим Максимыч слишком разные натуры, поэтому крепкой дружбы между ними возникнуть не

могло, но все же я считаю, что при всей своей сдержанности, Печорин тепло относится к Максиму Максимычу, ценит его;

просто он относится к категории людей, которые прячут свои эмоции далеко в себя и не считают нужным высказывать своих

чувств.

   Внутренний мир Печорина очень сложен: его не в состоянии постигнуть ни прекрасная "дикарка" Бэла, ни добросердечный

Максим Максимыч, который не понимает глубины страданий офицера после гибели Бэлы: "Его лицо ничего ни выражало

особенного, и мне стало досадно: я бы на его месте умер с горя." И лишь потому, что Печорин был долго нездоров и

исхудал, мы понимаем о подлинной силе переживаний Григория Александровича.

   Прохладное отношение ко встрече со старым приятелем привело к тому, что Максим Максимыч стал упрямым и сварливым.

Офицер-рассказчик догадывается, что поведение Печорина не является проявлением духовной пустоты и эгоизма. Особое

внимание следует обратить на глаза, которые не смеялись, когда смеялся он. "Это признак или злого права, или глубокой

постоянной грусти." Я считаю, что это, конечно, тоска. Тоска по тому, что не находит Григорий Александрович достойного

применения своим незаурядным способностям.

   Бесспорно, Печорин испытывает страх, к сожалению, не беспочвенный, а вполне обоснованный страх: он чувствует себя

одиноким в этом мире, никому ненужным и абсолютно бесполезным, я бы даже сказал "маленьким", да, порой он ощущает себя

именно "маленьким" из-за того, что нет применения его силы.

   В принципе, Григорий, вопреки собственным убеждениям, способен к искреннему, большому чувству, но его любовь очень

сложна, как и все в нем. Так чувство к Вере с новой силой пробуждается лишь тогда, когда возникает опасность навсегда

потерять ту единственную женщину, которая его поняла, совершенно поняла!

   "При возможности потерять ее навеки Вера стала для меня дороже всего на свете – дороже жизни, чести, счастья!" -

признается он. Загнав коня на пути в Пятигорск, Печорин "упал на траву и, как ребенок, заплакал". Вот она – сила чувств!

Любовь его высока, но трагична для него самого и губительна для тех, кто его любит.

   Поэтому я считаю, что Максим Максимыч в очередной раз недопонял Печорина. Все же не стоило разочаровываться в силе и

искренности дружеских отношений, просто Григорий Александрович слишком хорошо скрывает свои чувства, принося тем самым

боль и отчаяние тем, кто его любит; на мой взгляд, это еще одна проблема, которая негативно влияет на его жизнь; он

понимает это.

   Я согласен с Белинским, который решительно защищает Печорина: "Вы говорите, что он – эгоист? Но разве он не

презирает и не ненавидит себя за это? Ответ на этот вопрос дает нам сам герой: "Моя бесцветная молодость прошла в борьбе

с самим собой и светом; лучшие мои чувства, боясь насмешки, я хоронил в глубине сердца; они там и умерли …"

   В романе остается открытым вопрос о смысле жизни "Зачем я жил? Для кого  родился?" А ведь, наверняка, эта цель

существовала, и, верно, было его назначение, но он его просто не угадал.

   На мой взгляд, и встреча Печорина и Максима Максимыча тоже имела свой определенный смысл. Несмотря на то, что

штабс-капитан разочаровался в дружбе, все же в его душе, наверное, остались и светлые воспоминания об офицере.

   Своим романом автор хотел вывести молодежь на путь борьбы, говоря ей: "Как жизнь скучна, когда боренья нет!" Чтобы

подчеркнуть типичность образа Печорина для России, Лермонтов называет свой роман "Герой нашего времени". Спустя многие

годы, это произведение не утратило своей актуальности, поскольку и сейчас на нашей земле живут подобные Печорину люди; и

очень бы хотелось, чтобы чаще встречались такие люди, как Максим Максимыч: с широкой, доброй душой, способные на

искреннюю дружбу и понимание.
                          Да что-давно уж сердце вынуто!

                          Так много отдано поклонов,

                          Так много жадных взоров кинуто

                          В пустынные глаза вагонов...

                                                А.А. Блок

Змеей убигает извилистая дорога, унося за собой человеческие судьбы и жизни. Весело тройка по ней промчалась и мигом

превратилась в черную точку, едва видимую на горизонте. Одинокий девичий взгляд провожает ее с тоской и печалью.Нет

больше ничего: пустота и только...

Некрасовские женщины... Всегда прекрасные и несчастные.

Их судьбы удивительно схожи друг с другом тем, что наполнены горем, обидами, унижениями, непосильным трудом. Поэтому в

стихотворении "Тройка", рисуя обаятельный портрет "чернобровой дикарки", автор с грустью предвидит ее будущую жизнь,

которая превратит это очаровательное, полное жизни существо в рано состарившуюся женщину, в лице которой "появится

вдруг выраженье тупого терпенья и бессмысленный вечный испуг". Таким образом, рисуя образ девушки, автор настойчиво

утверждает мысль о том, что невыносимые условия жизни, бесправие, рабство губят ее судьбу, калечат душу, в которой

бесполезно гаснут силы, убиваются желания и стремления. В своих стихотворениях Некрасов обращает внимание на

драматическую судьбу русской женщины, ее тяжелую долю, которая ей выпала на ее жизненном пути.

Мир, в котором она живет, страшный , грязный, мрачный. Здесь нет места живому, лишь "красавица - смерть" бродит

здесь.В городе человек разрушается духовно, физически.Этот страшный мир нарисован Некрасовым в темных тонах. Черный цвет

преобладает в описании города. Поэт избегает красочных эпитетов, определений и других художественных средств. По

Некрасову, город - это порождение жестокости, безобразия,грязи. Здесь нет места светлым краскам.

Стихотворение "Тройка" - народная песня, напевность которой придает некоторую грусть и печаль.Фольклорные мотивы

звучат в стихотворении."Тройка" по своей тематике перекликается с другими произведениями Некрасова:"Мороз,Красный

нос","Кому на Руси жить хорошо".

Единство окружающего девушку мира организуется одной ритмико - строфической формой. Стихотворение написано трехстопным

анапестом, рифма - перекрестная. Лишь только последнее четверостишие выбивается из общей формы. В нем мигом смешалось

все, о чем мечтала девушка, и разбилось, как стекло, на мелкие осколки. Нет больше надежды, и ей ничего больше не

остается, как смириться с жестокой реальностью и покорно следовать по жизненному пути, намеченному судьбой.

(23-5) Мастерство писателя в изображении истории. (На примере одного из произведений русской литературы XIX века.)
(23-6) Роль художественной детали в одном из произведений русской литературы XX века .

Своеобразие изображения исторических личностей в романе Л.Н. Толстого "Война и мир"

…историческое значение каждого русского великого

человека измеряется его заслугами перед родиной,

его человеческое достоинство – силою его патриотизма…

Н.Г. Чернышевский

           Создавая "Войну и мир", Л.Н. Толстой писал не просто роман, а роман исторический. Многие страницы в нём

посвящены величайшим историческим событиям того времени и их пониманию самим автором.

В связи с этим в романе действует множество разных исторических персонажей, так или иначе влиявших на состояние

европейского и российского общества в начале девятнадцатого века. Это император Александр I и Наполеон Бонапарт, генерал

Багратион и генерал Даву, Аракчеев и Сперанский. И, наконец, гениальный русский полководец, один из образованнейших

людей своего времени – генерал-фельдмаршал Михаил Илларионович Кутузов, Светлейший князь Смоленский. 

В "Войне и мире" создаётся как бы два идейных центра: Кутузов и Наполеон. Поэтому рассмотрим этих двух героев и

постараемся разобраться, с какой целью Л.Н. Толстой сопоставил столь различных исторических деятелей в своём романе.   

М.И. Кутузов показал себя подлинным вождём народной войны. Автор с присущей ему огромной проницательностью художника

правильно угадал и великолепно запечатлел некоторые черты характера великого русского полководца: его глубокие

патриотические чувства, его любовь к русскому народу и ненависть к врагу, его близость к солдату. Кутузов был связан с

народом тесными духовными узами, и в этом заключалась его сила как полководца. "Источник необычайной силы прозрения в

смысл совершающихся явлений, - говорит Толстой о Кутузове, - лежал в том народном чувстве, которое он носил в себе во

всей чистоте и силе его. Только признание в нём этого чувства заставило народ такими странными путями его, в немилости

находящегося старика, выбрать, против воли царя, в представители народной войны".

По Толстому, бесполезно противиться естественному ходу событий, бесполезно пытаться исполнить роль вершителя судеб

человечества. Во время Бородинской битвы, от исхода которой много зависело для русских, Кутузов "не давал никаких

распоряжений, а только соглашался или не соглашался на то, что предлагали ему". В этой кажущейся пассивности проявляется

глубокий ум полководца, его мудрость. Сказанное подтверждают и проницательные суждения Андрея Болконского: "Он всё

выслушает, всё запомнит, всё поставит на своё место, ничему полезному не помешает и ничего вредного не позволит. Он

понимает, что есть что-то сильнее и значительнее его воли, - это неизбежный ход событий. И он умеет видеть их, умеет

понимать их значение и, ввиду этого значения, умеет отрекаться от участия в этих событиях, от своей личной воли,

направленной на другое". Кутузов знал, что участь сражения решает не распоряжения главнокомандующего, не расположение

войск, не количество орудий, а та неуловимая сила, которая н!

азывается "духом войны", и он следил за этой силой и по мере возможности руководил ею. Слитность с народом, единение с

простыми людьми делает Кутузова для писателя идеалом исторического деятеля и идеалом человека. 

Он всегда скромен и прост, ему чуждо актёрство. Он не хотел казаться великим человеком – он был им. Поведение Кутузова

естественно, автор постоянно подчёркивает его старческую слабость. Кутузов в роман – воплощение народной мудрости. Сила

его в том, что он понимает и знает, что волнует народ, и действует сообразно этому. Правота Кутузова в его споре  на

совете в Филях как бы подтверждается тем, что на стороне "дедушки" Кутузова  симпатии крестьянской девочки Малаши. 

Но, в то же время, образ великого полководца довольно противоречив: несмотря на свою пассивность, он точно оценивает

ход военных действий и безошибочно направляет их. И с другой стороны, он выступает как активный деятель, скрывающий за

внешним спокойствием огромное волевое напряжение. Именно такой полководец был нужен для ведения войны 1812 год, и

Толстой подчёркивает, что после перенесения войны в Европу, русской армии потребовался другой главнокомандующий:

"Представителю народной войны ничего не оставалось, кроме смерти. И он умер". 

Антиподом Кутузова в романе выступает Наполеон. Толстой решительно настроен против культа Наполеона. Для писателя он –

агрессор, напавший на Россию. Он сжигал города и сёла, убивал русских людей, грабил, уничтожал великие культурные

ценности, приказал взорвать Кремль. Наполеон – честолюбец, стремящийся к мировому господству. В первых частях автор со

злой иронией говорит о преклонении перед Наполеоном, которое возникло в высших светских кругах Росси после Тильзитского

мира.

Каждый персонаж думает о Наполеоне по-своему, и в жизни каждого героя полководец занимает определённое место. Если Пьер

видит в нём "величие души", то для Шерер Наполеон – воплощение французской революции и уже поэтому злодей. Юный Пьер не

понимает того, что, став императором, Бонапарт предал дело революции. Пьер защищает и революцию, и Наполеона в равной

мере. Более опытный и глубокомыслящий князь Андрей видит жестокость Наполеона и его деспотизм, а отец Андрея старик

Болконский сетует, что нет Суворова, который показал бы французскому императору, что значит воевать.

Уже с первого появления Наполеона в романе раскрываются глубоко отрицательные черты его характера. Толстой деталь за

деталью выписывает портрет Наполеона, сорокалетнего, откормленного и барски изнеженного человека, надменного и

самовлюблённого. "Круглый живот", "жирные ляжки коротких ног", "беля пухлая шея", "толстеющая фигура" с широкими,

"толстыми плечами" - вот характерные черты великого французского императора. Все эти особенности рисуют человека,

далёкого от трудовой жизни, разжиревшего, глубоко чуждого основам народной жизни. Наполеон был эгоистически

самовлюблённым человеком, самонадеянно считавшим, что вся вселенная повинуется его воле. Люди для него не представляли

интереса. Писатель с тонкой иронией, иногда переходящей в сарказм, разоблачает претензии Наполеона на мировое

господство, его постоянное позирование для истории, его актёрство. Он всё время играл, в его поведении и в его словах не

было ничего простого и естественного. Это выразительно показано Толстым в с!

цене любования Наполеона портретом сына на Бородинском поле. Он не выражал здесь искренних чувств "отеческой нежности",

а именно позировал для истории, лицедействовал. Эта сцена ярко раскрывает самонадеянность Наполеона, полагавшего, что с

взятием Москвы будет покорена Россия и осуществится его план завоевания мирового господства. Но потерпев поражение, в

Наполеоне выявляются такие качества, как трусость, подлость, неуверенность в себе. Наполеон Толстого – "сверхчеловек",

для которого имеет интерес "только то, что происходило в его душе". А всё, что было вне его, не имело для него значения,

потому что всё в мире, как ему казалось, зависело только от его воли". Не случайно слово "я" - любимое слово Наполеона. 

Сопоставляя двух великих полководцев, Толстой делает вывод,  что "Нет и не может быть величия там, где нет простоты,

добра и правды". Поэтому подлинно велик именно Кутузов – народный полководец, думающий о славе и свободе отечества.
Чехов – виртуозный и искусный мастер малой формы. Секрет его необычайной популярности в том, что в своих коротких

рассказах он сумел охватить необъятные глубины человеческой души, одним точно названным словом назвать то, чему писатели

посвящали целые повести и романы. В письмах и записях Чехова встречаются такие изречения, как "краткость – сестра

таланта", "искусство писать – это искусство сокращать", "писать талантливо, т.е. коротко", "умею говорить коротко о

длинных вещах". Излюбленный Чеховым жанр рассказа предполагает умение точно и лаконично высказать основную авторскую

мысль, вскрыть внутренний смысл волнующей его проблемы. Посредством как будто незначительной подробности, детали,

казалось бы случайной реплики Чехов открывает читателю тайны человеческого сердца, которое часто ноет и болит от

невыносимой скуки, пошлости и ничтожества окружающей жизни, бесплодных мечтаний о лучшей доле… Как опытный врач, который

с первого взгляда на пациента определяет болезнь и ставит д!

иагноз по внешним ее проявлениям, Чехов видит симптомы духовной немощи общества уже во внешнем образе жизни людей, в их

манерах, привычках, поведении. Он считает, что писатель призван объективно отражать жизнь, не внося в повествование

никакого морализаторства, а тонко и ненавязчиво, с помощью мелких, но значимых деталей указывать читателю на скрытый

смысл изображаемого. Именно частное, деталь, стоит на первом месте в поэтике Чехова, будучи одним из основных способов

отражения целого.

В рассказе "Ионыч", желая показать бесцельность, пошлость, свойственную образу жизни обитателей городка С., автор

изображает "самую образованную и талантливую" семью Туркиных. Туркин с гордостью говорит о музыкальных способностях

дочери и писательских дарованиях жены. А вот авторская характеристика фортепианной игры Екатерины Ивановны: "Она упрямо

ударяла все по одному месту, и казалось, что она не перестанет, пока не вобьет клавиши внутрь рояля". Литературный

талант веры Иосифовны заключался в том, что ее роман начинался словами "Мороз крепчал…", и пишет она "о том, чего

никогда не бывает в жизни". Однако для отца семейства Туркиных жена пишет "недурственно", а об исполнительном искусстве

дочери он не без гордости говорит: "Сегодня она играла как никогда". Видя ограниченность и заурядность "самой

талантливой" семьи в городе, читатель понимает, насколько низок культурный уровень его жителей. Рутинная жизнь,

засосавшая доктора Старцева в болото повседневности, делает из него !

располневшего, страдающего одышкой "Ионыча", который настолько пассивен, что может лишь послушно следовать заведенному

до него распорядку. И здесь Чехов не указывает прямо на полную деградацию своего героя, а демонстрирует инертность его

натуры с помощью такой детали, как езда на тройке с бубенчиками, ибо он "неохотно ходил пешком", а о его замкнутости и

нелюдимости мы судим по глупой кличке, которую ему дали в городе – "поляк надутый", хотя, как замечает автор, Старцев

"никогда поляком не был".

Душевную пустоту, цинизм и равнодушие Гурова, героя рассказа "Дама с собачкой", писатель показывает так же через

деталь: после первого любовного свидания Гуров спокойно направляется к блюду с арбузом и начинает "его есть не спеша",

не замечая или не желая замечать смущенного и расстроенного выражения лица Анны Сергеевны, впервые изменившей мужу.

В рассказе "Душечка", изображая косность и застойность жизни своих героев, Чехов в их портретных характеристиках широко

использует мелкие детали, которые, восполняя недостаток или отсутствие их душевных и духовных качеств, воспринимаются

как постоянные свойства характера. На лице Кунина навеки застыло выражение отчаяния, и он, словно марионетка с

нарисованной физиономией, несет на себе печать этой вечной тоски, даже в день свадьбы. Пустовалов представлен как

обладатель соломенной шляпы, белого жилета с золотой цепочкой и бороды. Для судьбы Оленьки, героини этого рассказа,

вялое и медлительное существование которой Чехов показывает на фоне статичного мира вещей, привычных и регулярно

повторяющихся действий и неизменных отношений, особенно значима такая бытовая деталь, как чаепитие. Поскольку жанр

рассказа требует экономии выразительных средств, а чаепитие упоминается десять раз, то эта деталь явно не случайна.

Больного Кунина Оленька поит лечебным чаем с малиной и липовым цве!

том, Пустовалов умирает оттого, что, напившись горячего чаю, выходит из дому без шапки, а когда после долгого

отсутствия, к Оленьки возвращается ветеринар Симирин, то их волнующая встреча заканчивается тем, что они "вошли в дом

"…" сели пить чай".

Деталь в рассказах Чехова имеет двойственный характер. Будучи одним из многочисленных элементов, составляющих систему

выразительных средств художественного произведения, она не только уточняет, проясняет и обнажает замысел писателя, но

зачастую становиться символом, который позволяет увидеть то или иное явление в широком контексте культурных и духовных

взаимосвязей.

(23-7) Тема любви в прозе А.И.Куприна. (На примере одного из рассказов.)
(23-8) "Счастье есть дело судьбы, ума и характера". Н.М.Карамзин. (По одному из произведений русской литературы.)

Открыв летом один из томов собрания сочинений Куприна, я окунулась в удивительный мир его героев. Передо мной

промелькнули образы людей, так живо созданных писателем. Когда читаешь его книги, невольно приходит на ум, что все

повести и рассказы прочувствованы автором. Я поняла, что мне очень интересна судьба Куприна. В дальнейшем, знакомясь с

его биографией, я обнаружила, что он был интересным человеком. Особенное впечатление на меня произвел список тех

занятий, которые он перепробовал, благодаря которым писатель в своих произведениях входил в образ героев, вкладывая в

каждого  из них сходные черты: душевную чистоту, мечтательность, человеколюбие, пылкое воображение, соединенное с

непрактичностью и безволием. В произведениях Куприна привлекают естественность и правдоподобие, острый и занимательный

сюжет, ясность и простота стиля. Как говорил Толстой: "Достоинство Куприна в том, что ничего лишнего. Куприн – настоящий

художник, громадный талант…"

   Вот именно отсутствие лишнего, умение выразить простыми словами в небольшой повести все свои мысли, рассказать

историю человеческой жизни и привлекло меня в произведениях Куприна, а в особенности в повести "Гранатовый браслет".

   В этом произведении автор проникает в душу читателя. Ты как будто попадаешь туда, где происходит действие:

сопереживаешь героям, радуешься и огорчаешься вместе с ними.

   В повести Куприна "Гранатовый браслет" герои яснее всего раскрываются освещенные любовным чувством. Это, конечно же,

княгиня Вера Шеина и простой чиновник Желтков. 

   Любовь Желткова к княгине Вере безответна, но это любовь до самоуничтожения. На такое "способен, быть может, один из

тысячи". Недооценка себя, неверие в свое право на обладание любимой, желание замкнуться, уйти в себя – эти черты

дорисовывают купринского героя с чуткой и ранимой душой, попавшего в жестокий мир.

   Княгиня Вера Николаевна Шеина была слегка высокомерна "строго проста, со всеми холодно и немного свысока любезна,

независима и царственно спокойна". Больше всего она любила свою сестру и мудрого дедушку, к мужу испытывала только

чувство истинной дружбы. Она никогда не лгала своему мужу, даже до свадьбы рассказала о том, что какой-то человек пишет

ей дерзкие письма. Этим человеком оказался Желтков, который появляется лишь ближе к концу: "очень бледный, с нежным

девичьим лицом, с голубыми глазами и упрямым детским подбородком с ямочкой посередине; лет ему, должно быть, было около

тридцати, тридцати пяти". Он дарит Вере самое дорогое, что у него есть – гранатовый браслет. Этим подарком и письмом он

открыл в душе княгини неведомые чувства. Этот подарок очень тронул ее, она не смогла его выбросить или подарить.

Конечно, Вера показала браслет мужу и брату и хотела, чтобы эта история прекратилась, и ничто не нарушало ее размеренной

жизни, но уже тогда у нее зародилась мысль, а не проходит ли мимо нее "такая любовь, о которой грезят женщины и на

которую больше не способны мужчины". 

   При встрече с Шеиным Желтков поразил  его своей искренностью. Он не скрывал своих чувств и не  стыдился их, не

надеясь на ответные чувства.

   Ради Веры Желтков растратил казенные деньги, которые не мог выплатить. Вся его жизнь заключалась в любви к ней. Он

кончает свою жизнь самоубийством не проклиная Веру, а наоборот, благодарит ее за то, что она была в его жизни. В

прощальном письме он пишет, что любовь к ней он называет "громадным счастьем", посланным ему Богом. "Я бесконечно

благодарен Вам только за то, что Вы существуете… Уходя, я в восторге говорю: "Да светится имя Твое.""

   После прочтения письма Вера решила посмотреть на человека, который ее так любил и страдал. То, что она увидела,

поразило ее, у человека, перенесшего столько невзгод, было безмятежное лицо: "…губы улыбались блаженно и безмятежно, как

будто бы он перед расставаньем  с жизнью узнал какую-то глубокую и сладкую тайну, разрешившую всю человеческую его

жизнь". 

   При возвращении домой Вера попросила пианистку сыграть что-нибудь. И когда зазвучала музыка, Вера "узнала с первых

же аккордов это исключительное, единственное по глубине произведение – L. van Beethoven. Son №2, ор. 2. Largo

Appassionato". Эта музыка стала обращением к ней загробным объяснением в любви, и Вера поняла, что Желтков простил ее.

   Любовь Желткова бескорыстная, самоотверженная не жаждущая награды, та, про которую сказано – "сильна как смерть",

любовь для которой совершить любой подвиг, пойти на мучения вовсе не труд, а радость. Несмотря на трагическую развязку,

любовь, осветившая жизнь героя – подлинное счастье.

   Эта повесть напоминает мне историю любви Мастера и Маргариты в романе Булгакова "Мастер и Маргарита", Аксиньи и

Григория Мелехова в романе Шолохова "Тихий Дон".

   Куприн ищет в реальной жизни людей, одержимых высоким чувством любви, способных подняться над окружающей пошлостью и

бездуховностью, готовых отдать все, не требуя ничего взамен. "Все, что он пишет, трактует с внутренней, духовной,

эстетической стороны, а не с внешней, материальной, политической,"- писал Воровской.
                      Чтобы жить честно, надо рваться, 

                      путаться, биться, ошибаться, начинать

                        и бросать, и опять начинать и опять

                      бросать, и вечно бороться и лишаться.

                         А спокойствие – душевная подлость.

                                              Л.Н. Толстой

        Жизнь великого писателя Л.Н. Толстого состояла из нравственных исканий. Всю жизнь он повторял одну и ту же

молитву: "Господи! Научи меня жить!" Вопрос о смысле жизни стал основополагающим в работе над романом "Война и мир".

Основной задачей Толстого было раскрытие внутренней жизни любимых героев, из которых наиболее созвучным самому писателю

был образ Пьера Безухова. Его духовная красота проявляется в непрерывной внутренней борьбе мыслей и чувств, неустанных

поисках смысла жизни, в мечтах о деятельности для пользы народа. Пьера Безухова Толстой написал лучшими красками своей

души.

        Впервые встречаясь с Пьером Безуховым в салоне Шерер, мы чувствуем, что этот неуклюжий молодой человек выглядит

здесь довольно нелепо – он слишком искренен и естественен. В Пьере постоянно идет борьба духовного с чувственным,

внутренняя, нравственная сущность героя противоречит образу его жизни. С одной стороны, он полон благородных,

свободолюбивых помыслов, истоки которых восходят к эпохе Просвещения и Французской революции. Пьер – поклонник Руссо,

Монтескье, увлекших его идеями всеобщего равенства и перевоспитания человека. С другой стороны, Пьер участвует в кутежах

в компании Анатоля Курагина, и здесь в нем проявляется то разгульно-барское начало, воплощением которого был когда-то

его отец, екатерининский вельможа, граф Безухов. Описывая развлечения молодых людей в компании Долохова и Курагина, где

"золотая молодежь" веселится, как ей угодно, доходя до безрассудства, Толстой невольно сравнивает их с помещением, в

котором они собираются. Сначала этот зал, освещенный богат!

ыми люстрами, сверкает своей изысканностью, белизной и богатством. Столы, покрытые белыми, накрахмаленными скатертями,

ломятся под тяжестью акккуратно, строго симметрично расставленной серебряной посуды. С иголочки одетые молодые люди

рассаживаются за столы. Но через полчаса комната превращается в нечто, очень похожее на хлев. Молодые люди, отбросив все

приличия, пьют вино, закусывая его жирным мясом, бьются об заклад: Долохов поспорил, что выпьет бутылку вина, стоя на

карнизе. Пьер тоже решает испытать себя, но его останавливают, что подчеркивает уважительное отношение к нему.

        Чувственное начало одерживает верх над духовным, Пьер женится на чуждой ему Элен. Это одна из важных вех в

жизни героя. Но Пьер все больше осознает, что настоящей семьи у него нет, что жена его – безнравственная женщина. В нем

растет недовольство самим собой, что случается, по-мнению Толстого, только с подлинно нравственными людьми, которые за

свою неустроенность считают возможным казнить только самих себя. Взрыв происходит на обеде в честь Багратиона, когда

Пьер вызывает на дуэль Долохова, оскорбившего его. После всего, что произошло с ним, особенно после дуэли, Пьеру

представляется бессмысленной вся его жизнь. Он переживает душевный кризис, связанный с желанием изменить свою жизнь,

построить ее на новых, добрых началах. Разорвав с женой, Пьер по пути в Петербург, в Торжке, дожидаясь на станции

лошадей, задает себе вопросы: "Что дурно? Что хорошо? Что надо любить, что ненавидеть? Для чего жить, и что такое я? Что

такое жизнь, что смерть? Какая сила управляет всем?"

        Здесь же происходит встреча Пьера с масоном Баздеевым. В момент душевного разлада, который переживал Пьер,

Баздеев представляется как раз тем человеком, какой ему нужен. Пьеру предлагают путь нравственного совершенствования, и

он принимает этот путь, потому что больше всего ему нужно сейчас улучшить свою жизнь и себя. В учении масонов Пьера, в

первую очередь, привлекли идеи "равенства, братства и любви". Ему казалось, что он нашел, наконец, цель и смысл жизни:

"И только теперь, когда я … стараюсь… жить для других, только теперь я понял все счастья жизни". Но вскоре наступило

разочарование Безухова и в масонстве, так как республиканские идеи не разделялись его "братьями". Кроме того, Пьер

увидел, что и среди масонов существует ханжество, лицемерие, карьеризм. Все это привело к разрыву Пьера с масонами.

        Новый душевный подъем испытал Пьер в связи с народным патриотическим подъемом во время Отечественной войны 1812

года. Не будучи военным, он принимает участие в Бородинском сражении, волею случая оказываясь на самом опасном редуте.

Пьер рад любой работе: таскать ящики, помогать раненым. Выглядит он очень нелепо, но вызывает симпатию солдат. Вид бойни

приводит его в ужас: "Нет, теперь они оставят это, теперь они ужаснуться того, что они сделали!". Всем своим видом и

душевным смятением выражает Пьер антигуманную сущность войны. В какой-то момент он даже решает убить Наполеона,

усматривая в этом свое предназначение. Во время пожара Москвы, спасая девочку из огня, Пьер попадает в плен, где

пытается понять психологию находящихся рядом с ним людей. Коренным образом меняет отношение Пьера к жизни встреча с

Платоном Каратаевым. Его слова обобщены в романе, как особый дух правды и красоты. В дальнейшем Пьер не раз будет

мысленно обращаться к Каратаеву, спрашивая себя: "А как бы посту!

пил он?". Перенесенные в плену духовные и физические страдания позволяют Пьеру по-новому взглянуть на жизнь, оценить ее

маленькие радости и убедиться, что "человек сотворен для счастья".

        Любовь Наташи воспринимается Пьером,  как награда за все лишения и душевные муки. Пьер находит свое счастье в

семейной жизни, но его духовные искания на этом не заканчиваются. Путь к правде слишком труден, но в итоге, он приводит

Пьера Безухова в тайное политическое общество, выступающее против крепостничества и самодержавия.

        Духовная красота Пьера Безухова проявляется в неустанных поисках смысла жизни, в мечтах о деятельности,

полезной для всего народа. Истинный патриотизм, желание сделать общество более справедливым и человечным, правдивость и

естественность, стремление к самоусовершенствованию делают Пьера одним из лучших людей его времени.

