(33-1) Москва и Петербург в романе Л.Н.Толстого "Война и мир".


(33-2) "Каждый сам себе судьба!" (Тема нравственного выбора человека в произведениях М Горького.)

Роман "Война и мир" - одно из крупнейших произведений мировой литературы. В нем одном сочетается прекрасное изображение

исторических событий, великолепно изображена "диалектика души", с большой точностью показаны исторические личности, и,

наконец, отлично описаны два важнейших города – Москва и Петербург.

Москва для Толстого – не просто город, в котором он часто бывал и подолгу жил. Москва стала героем его произведений,

она связана с важнейшими этапами его жизни. Отношение писателя к древней столице менялось на протяжении жизни, детское

восхищение величием древнего города сменялось неприятием светской пустоты. Но над всем этим всегда вставал образ Москвы,

созданный в романе "Война и мир": "Всякий русский человек, глядя на Москву, чувствует, что она мать…".

Работая над романом "Война и мир", Толстой неоднократно приезжал в Москву. В этом произведении вымышленные и реально

существовавшие персонажи оказываются на улицах и площадях столицы. Дом Ростовых – известный особняк на Поварской улице,

дом 52, Английский клуб находится у Петровских ворот, дом князя Болконского – на Воздвиженке. Упоминаются в романе и

Арбат, и Сокольники, и Маросейка, и Любянка.

Противопоставление Москвы и Петербурга – одно из основных в композиции романа. Первые сцены показывают нам северную

столицу. Мы попадаем в петербургские гостиные большого света и знакомимся со "сливками" этого общества: вельможами,

сановниками, дипломатами, фрейлинами. Л.Н. Толстой срывает покровы внешнего блеска, утонченных манер с этих людей, и

перед нами предстает их духовное убожество, нравственная низость. В их поведении, в их взаимоотношениях нет ни простоты,

ни добра, ни правды. Всё не естественно, лицемерно в салоне А. П. Шерер. Всё живое, будь то мысль и чувство, искренний

порыв или злободневная острота, гаснет в бездушной обстановке. Контрастирует с описанием петербургского салона картина

именин в доме Ростовых в Москве. Хозяин дома – граф Илья Андреевич, типичный патриархальный барин, добродушный и

хлебосольный, завсегдатай Английского клуба, восторженный устроитель праздничных обедов на великое множество персон. В

доме Ростовых всегда звучит музыка, отношения меж!

ду родителями и детьми доверительны и просты. Ростовы – настоящие москвичи, не думающие о том, что разоряют сами себя,

беззаботные, но веселые и гостеприимные. И противоположность им – петербуржцы Курагины, семья, в которой отношения между

людьми строятся на расчете.

Петербург для Толстого – это источник искушения и всяких бед. Князь Андрей Болконский признается своему другу Пьеру

Безухову: "Эта жизнь, которую я здесь веду, эта жизнь не по мне". И на Пьера Безухова жизнь светского Петербурга влияет

пагубным образом. Он пускается во все тяжкие: пьет, устраивает несуразные кутежи и хулиганства наподобие случая с

медведем, ведет праздный, бессмысленный образ жизни. Зато как меняется настроение любимых героев Л. Н. Толстого, стоит

им оказаться в Москве. Здесь иначе дышится, иначе думается, в душе героев воцаряется мир. Неудивительно, что Наташа

Ростова совершает свою роковую ошибку, задумав убежать с Курагиным, именно в Петербурге, а излечивается в Москве с её

церквами и соборами.

В историческом плане Толстого интересует решающий эпизод войны 1812 года – Бородинское сражение и уход жителей из

Москвы. Писатель   показываем нам, насколько по-разному ведут себя москвичи в этот трагический момент. Граф Растопчин,

московский генерал – губернатор, думает лишь о своей карьере да об опасности появления "нового Пугачева", а потому

препятствует формированию народного ополчения. Он с радостью играет роль "руководителя народного чувства", но не имеет

ни малейшего понятия о народе, которым решил управлять. Берг, зять Ростовых, радуется тому, что появилась возможность за

бесценок скупать имущество москвичей, бросающих свои дома. Но все же таких людей немного. Толстой в своем романе

подчеркивает, что "большое количество москвичей" надели мундиры и проповедовали патриотизм. Охваченный патриотическим

чувством, Пьер на свои деньги снаряжает тысячу ополченцев, а сам остается в Москве, чтобы убить Наполеона и "прекратить

несчастья всей Европы". Граф Ростов плачет, слыша !

манифест императора, и обещает: "… мы всем пожертвуем, ни чего не пожалеем". Наташа не только распоряжается разместить

на половине дома раненых, но убеждает родителей в необходимости отдать подводы, на которых можно было вывести семейное

"богатство, которому многие завидовали и за которое Ростовым предлагали огромные деньги". 

 Великое значение Москвы для всех русских людей становится очевидным после прочтения строк, в которых описывается

настроение русского войска перед Бородинским сражением. "Всем народом навалиться хотят; одно слово – Москва. Один конец

сделать хотят", - говорит Пьеру простой солдат. По мнению писателя, исход сражения зависит от того чувства, которое

живет во всех участниках битвы. И это чувство – народный патриотизм, необъятный подъем которого в день Бородина убеждает

Болконского в том, что русские непременно победят. "Завтра, что бы там ни было – говорит он, - мы обязательно выиграем

сражение!" И с ним совершенно согласен Тимохин, который знает, что солдаты даже отказались перед боем водку, потому что

это "не такой день". Писатель не сомневается,  что именно сдача Москвы Наполеону  должна была стать той последней

каплей, которая сделала неизбежным конец блистательной военной кампании Наполеона, того самого, ком Москва долгое время

не давала покоя. 

Стоящий на Поклонной горе Наполеон называет древнюю русскую столицу святой, видит ее красоту и величественность. Но он

хотел сделать Москву лишь сценой для очередного спектакля, а город обманул его, показал все свое презрение и ненависть.

Жители европейских столиц, завоеванных Наполеоном, не думали покидать свои дома, они сидели за одними столами с

французами, но москвичи ощутили неизбежную необходимость уйти из города, занятого Наполеоном. И в этом поступке был

залог скорой победы России.

Л. Н. Толстой гордится подвигом Москвы в войне 1812 года. Сожженная столица становится для него символом вечно живого

сердца страны. "Все было разрушено, - пишет он о Москве, лежащей в развалинах, - кроме чего-то невещественного, но

могущественного и неразрушимого…"
                                                                                 Господа! Если к правде святой

                                                                                Мир дорогу найти не сумеет, -

                                                                                Честь безумцу, который навеет

                                                                                Человечеству сон золотой!

                                                                                          Жан-Поль Беранже

Правда и ложь.… Два противоположных полюса, связанных неразрывной ниточкой. Что более необходимо человеку? Странно

ставить такой вопрос. Ведь с самого детства нам прививают понятие о правде как о положительном качестве, а о лжи как об

отрицательном. 

В обычной ситуации, может быть, это и не всегда так важно, что вам скажут: правду, истину – или солгут в очередной раз.

А если дело касается, к примеру, пациента и врача, когда доктор не сомневается в том, что больной не доживет до

следующего дня. Он не знает, как ему поступить: сказать все в глаза или промолчать, скрыть. Вот он – вечный философский

вопрос. Вопрос о правде и святой лжи.… Эту проблему поднимает и М.Горький в своей пьесе "На дне".

В девятисотые годы в России разразился жестокий экономический кризис. Под давлением тягчайшего экономического гнета

опускалось на "дно" жизни огромное количество людей. В пьесе "На дне" М.Горький рисует нам потрясающие картины жизни

капиталистического "дна", которое представлено в виде костылевской ночлежки.

Основной конфликт драмы – конфликт в душах героев, в их восприятии мира, человека, правды, конфликт между реальным и

желаемым. Здесь-то и зарождается спор о правде.

В интервью корреспонденту "Петербургской газеты" М.Горький, касаясь проблематики своей пьесы, говорил: " Нужно ли

доводить сострадание до того, чтобы пользоваться ложью, как Лука? Этот вопрос не субъективный, а общефилософский". Так

ставит проблему М.Горький.

Лука и Сатин размышляют о человеке, его силе, его правде, об отношении к человеку: "Человек – вот правда".

Лук…. С появлением этого человека в ночлежке души ее обитателей становятся взбудораженными, мысли – интенсивней,

собранней. Лука – странник, проповедующий добро, любовь и уважение к людям. Это человек, который любит размышлять. Ему

не откажешь в уме, он стремиться к истине.

Лука не главный герой пьесы. Он лишь композиционный центр драмы, вокруг которого строится основной конфликт. Появление

Луки – завязка пьесы, его исчезновение – кульминация.

Лука – интересный герой, вызывающий огромное количество споров вокруг себя. Для того чтобы попытаться понять, кто же он

такой, обратимся к автору. Сам М.Горький утверждал, что Лука – жулик, обманщик и имя у него Лука – "лукавый".

Лука – тонкий психолог. Он сразу же угадывает, что нужно людям, и тут же им предоставляет ту утешительную мудрость, ту

сказку, которая для обитателей ночлежки становится бальзамом, заживляющим все раны. Таким образом, Лука стремится не к

изменению общественных устоев, а к облегчению того креста, который несут простые люди.

Жалостливость – вот та изюминка, за счет которой Лука завоевывает симпатии окружающих. Жалостливость и внушение ложной,

мимолетной иллюзии в бесперспективной жизни ямы, дна, бездны, из которой уже не выбраться! Кто-кто, а Лука это понимает

лучше всех!

Он сам не верит в свою "правду". И знает, что все сказанное им – бред, вымысел или неосуществимая затея, но заботит ли

его это? Думает ли он о последствиях своей утешительной сказки?

Нет! Ему это не интересно! И доказывает это он своим исчезновением. Да! Он исчезает, растворяется как раз в тот момент,

когда люди, которым он вскружил головы, нуждаются в его словах, в его советах, в этих самых выдумках более всего на

свете.

Лука вместо того, чтобы собрать и объединить силы для борьбы, длительной и тяжелой, наоборот, расслабляет жителей

ночлежки.

Каждый из г6ероев пытается вырваться. И Лука усилил это их желание. Но как горько становится всем после осознания

полнейшего несоответствия между социальным положением героев и их внутренним миром.

Нет, не нужна людям "дна" "правда" Луки. Она отбирает силы для борьбы с действительностью с целью достижения счастья,

для которого и создан человек.

Обитатели ночлежки слабы, они несостоятельны: с исчезновением из их поля зрения Луки уходит их мечта о новой жизни,

зажженная странником. Все остается по-старому.

Совсем другой человеческий тип, совсем другая жизненная позиция представлена в образе босяка Сатина. Сатин – борец за

справедливость. Он и в тюрьму попал, потому что вступился за честь своей сестры. Человеческая несправедливость и годы

страшной нужды не озлобили Сатина. Он сочувствует людям не меньше, чем Лука, но он не видит выхода, облегчения страданий

в простом утешении людей. Именно в его уста писатель вкладывает монолог в защиту человека и человеческих прав: "Человек

свободен, он за все платит сам".

Образ Сатина оставляет двойственное ощущение, ощущение контраста между высокими помыслами, благородными стремлениями и

общим пассивным существованием героя. Он выше всех по уму и по силе характера, но все же чувствует себя уютно в

костылевской ночлежке.

Какова же правда Сатина? Никакой позитивной программы у него нет, но, в противовес позиции Луки, Сатин решительно и

бесповоротно отрицает ложь, называя ее "религией рабов и хозяев".

Так что же нужно человеку: настоящая правда или утешающая ложь? Спорьте, критики! Спорьте, философы! Найдете ли вы

единый ответ? Нет, наверно. Потому что люди испокон веков пытаются найти решение вопроса и будут еще долго искать.

(33-3) Первая встреча Гринева с Пугачевым. (Анализ II главы повести А.С.Пушкина "Капитанская дочка".)
(33-4) Стихотворение С.Есенина "Запели тесаные дроги..." (Восприятие, истолкование, оценка.)

Казнить так казнить,

миловать так миловать.

 Пословица. 

 Когда мы говорим о Пушкине, то говорим о нем обычно как о величайшем русском поэте. Именно стихотворные произведения

сделали его уже при жизни любимцем России, ее великим поэтом.

 Но значение Пушкина велико в истории не только русской поэзии, но и прозы.

 Количество прозаических произведений Александра Сергеевича очень значительно. К ним относятся: "Арап Петра Великого",

"Путешествие в Арзрум", "Пиковая дама", "История Пугачева", "Капитанская дочка" и другие. 

 Историческая повесть "Капитанская дочка" дает широкое и всестороннее изображение крестьянского восстания под руководством

Пугачева.

 В повести решаются вопросы о взаимоотношениях помещиков и крестьянства, о причинах крестьянских волнений, об обязанностях

дворянина перед народом, государством.

 Поскольку "Капитанская дочка" является не только историческим, а и семейной повестью, Пушкин ставит вопросы, связанные с

морально-бытовой стороной жизни дворянства, темы человеческого счастья, любви, истинного благородства. Обе эти стороны

повести составляют единое целое, связанное образом Пугачева - вождя народного движения и устроителя счастья Петра Гринева и

Маши Мироновой.  Читая, замечаешь, что решающую роль в судьбе Гринева играет случайно встретившийся ему в Оренбургской степи

во время бурана вожатый, оказавшийся впоследствии самим Пугачевым.

 Вожатый - единственный человек, который во время бурана не растерялся, не пал духом. Он стоял на твердой полосе и нашел

дорогу к постоялому двору, проявив сметливость и умение ориентироваться. Гринев поблагодарил за оказанную помощь и подарил

вожатому свой заячий тулупчик. Незаметный эпизод с заячьим тулупчиком искусно связывает обе части повести. Важно и то, что

таинственный вожатый появляется в "мутном кружении метели". Снежная буря, во время которой возникает перед Гриневым фигура

вожатого, как бы символизирует и предсказывает ту социальную бурю (народное восстание), которая вновь столкнула Гринева с

Пугачевым, на этот раз "вожатым" народа, вождем крестьянского восстания.

 Наконец, буран является завязкой сюжетной линии Гринев-Пугачев. Если бы не было бурана, не произошло бы знакомства этих

двух главных героев, и судьба Гринева сложилась бы, очевидно, иначе. Именно буран был причиной того, что кибитка сбилась с

пути и произошла встреча Гринева и Пугачева, определившая их дальнейшие взаимоотношения. Сразу же после встречи с неведомым

вожатым Гринев во время бурана видит "пророческий" сон. Во сне возвращается домой и узнает, что отец его при смерти.

Однако, став на колени у его постели, чтобы получить последнее отцовское благословение, Гринев видит , что перед ним совсем

не отец. Его место занимает весело поглядывающий "мужик с черной бородою", под благословение которого мать Гринева убеждает

его подойти.

 Сон Гринева намекает на те события, которые развернутся позднее: казнь защитников Белогорской крепости, помилование

Пугачевым Гринева и дальнейшее ему покровительство. Предвосхищает сон и противоречивое отношение Петра Андреевича к вождю

крестьянского восстания. Этот сон глубоко занимателен: не имея в себе ничего мистического, он настраивает Гринева на

обостренное восприятие дальнейших событий.

 Когда Пугачев вошел в Белогорскую крепость, он щедро отплатил за стакан вина и заячий тулупчик: он даровал Гриневу жизнь и

является своего рода земным провидением Гринева, усиливает его семейное счастье. Узнав из письма Маши о требовании Швабрина

не позже трех дней выйти за него замуж под угрозой - в противном случае выдать ее Пугачеву в качестве дочери капитана

Миронова, Гринев бросается к генералу, коменданту Оренбурга. После отказа генерала помочь Гриневу он едет в Белогорскую

крепость, по дороге же его схватывают караульные Пугачева и насильно приводят в Бердскую слободу; таким образом, в

"пристанище Пугачева" он попадает не намеренно, а случайно. Воспользовавшись случаем, он жалуется Пугачеву и просит его

защитить сироту. Услышав, что его люди обижают Машу, Пугачев возмутился: "Кто из моих людей смеет обижать сироту?... Я

проучу Швабрина."

 Пугачев сдерживает свое обещание, едет вместе с Гриневым в Белогорскую крепость, освобождает Машу из-под власти Швабрина и

даже предлагает Гриневу: "Пожалуй, я буду посаженым отцом. Дай вам бог любовь да совет!" По существу, он благословляет

влюбленных.  Невольно вспоминаются вещий сон Гринева и пророческие слова матери, прозвучавшие в этом сне: "Все равно,

Петруша... это твой посаженый отец; поцелуй у него ручку и пусть он тебя благословит". В изображении Пушкина вождь

крестьянского восстания оказывается устроителем людского счастья. Ему обязаны Гринев и Маша своим счастьем.

 Значение прозы Пушкина хорошо раскрыл А. М. Горький: "Как прозаик, - пишет Горький, - он написал исторический роман

"Капитанская дочка", где с проницательностью историка дал живой образ казака Емельяна Пугачева, организатора одного из

наиболее грандиозных восстаний русских крестьян. Его рассказы положили основание русской прозе".
                                                              Цель творчества – самоотдача,

                                                              А не шумиха, не успех.

                                                              Позорно, ничего не знача, 

                                                              Быть притчей на устах у всех.

                                                                                 Б. Пастернак

     Сергей Александрович Есенин – великий русский поэт, чьи произведения знакомы каждому с раннего детства. Его лирика

отличается откровенностью, эмоциональностью, напевностью. Многие стихи его были переложены на музыку известными

композиторами и стали народными песнями. Даже А. Прокофьеву, профессиональному литератору, стихи Сергея Александровича

кажутся явлением сложным, загадочным и уникальным. Несмотря на то, что Есенин неожиданно и стремительно ворвался в

литературу, в ту богатую и разнообразную пору, которая вошла в историю как Серебряный век российской словесности, он был

принят.

     Литературный дебют поэта в тысяча девятьсот шестнадцатом году с выходом сборника "Радуница". В его ранних

произведениях преобладает тема "малой родины", которая постепенно перерастает в тему России. "Моя лирика жива одной

большой любовью к родине. Чувство родины – основное в моем творчестве," - говорил Есенин.

     Название первого стихотворного сборника уже говорит о песенном складе его стихов, они полны звуков, запахов,

красок. Однако за красочностью и многозвучностью, ощущается нечто грустное и печальное.

     Одним из ярких примеров, на мой взгляд,  является стихотворение "Запели тесаные дроги…" Оно  было написано в

тысяча девятьсот шестнадцатом году. 

     Композиционно это стихотворение состоит из пяти строф, каждая из которых четверостишие. Его можно логически

разделить на две части. В первой поэт описывает оружающую природу и говорит о своей любви к родине, а во второй – о том,

что не смотря ни на что он не сможет разлюбить  ни ее, ни  звон родных степей.

     Главная тема стихотворения -  глубокая, чистая и бережная любовь к родному краю. Сергей Александрович не

представляет своей жизни равнин и кустов, без грусти "от овсяного ветерка". 

   Читая это произведение, слышишь голос лирического героя, который пронизан чувством грусти. Повествование течет

спокойно и размеренно, но он (лирический     герой) словно сдерживает какую-то душевную печаль. Перед моим взором

представилась вдруг картина: утро, дорога, с одной стороны которой, не видно горизонта, а с другой – берег реки, туман,

чистый и свежий воздух, за пеньем тесаных дрог ничего не слышно, но если прислушаться, то становиться уловимым шелест

листьев и запах "ветерка". 

     Стихотворение начинается двумя предложениями, которые вводят нас в мир природы, окружающей лирического героя:

                            Запели тесаные дроги,

                            Бегут равнины и кусты.

                            Опять часовни на дороге

                            И поминальные кресты.

     Вводя нас в мир чувственного восприятия природы, автор использует ряды однородных членов: "равнины и кусты",

"часовни и кресты", а в качестве олицетворени – глаголы "запели" и "бегут".

     В следующей строфе, состоящей из двух предложений мы ощущаем настроение лирического героя:

                           Опять я теплой грустью болен

                           От овсяного ветерка.

                           И на известку колоколен

                           Невольно крестится  рука.

     Желая как можно лучше показать этот настрой, автор прибегает к использованию эпитетов: "теплой грустью", "овсяного

ветерка"; метафоры: "грустью болен" и синекдохи, одного из видов метонимии: "креститься рука".

     В следующих двух строфах перед нами предстает картина размышлений лирического героя, которые в основном передаются

путем использования метафор, например, "малиновое поле", "синь, упавшая в реку", "холодной скорби". Герой  любит  "до

радости и боли" русскую "озерную тоску". Он принимает родину такой, какая она есть во всех ее проявлениях:

                         Холодной скорби не измерить,

                         Ты на туманном берегу.

                         Но не любить тебя, не верить –

                         Я научиться не могу.

     В пятой строфе автор приходит к выводу:

                         И не отдам я эти цепи, 

                         И не расстанусь с долгим сном,

                         Когда звенят родные степи

                         Молитвословным ковылем.

Особый интонационный настрой автора достигается с помощью анафоры:

                         И не отдам я эти цепи,

                         И не расстанусь с долгим сном…

А благодаря метафорам и эпитетам, которые стали основными изобразительно-выразительными средствами языка поэта, мы ясно

видим как дороги лирическому герою те моменты, "когда звенят родные степи молитвословным ковылем".

    Стихотворение звучит очень выразительно и музыкально. Этому способствует аллитерация звуков "в", "л", "с"

("ветерка", "известку", "люблю", "боли", "тесаные", "часовни", "кресты") и ассонанс гласных "и", "о" ("болен",

"овсяного", "долгим сном", "любить", "верить").

    Стихотворение "Запели тесаные дроги…" привлекло меня своей искренне большой любовью к окружающему миру, к родной

природе. На мой взгляд, оно является, в своем роде, маленьким шедевром, из которых сложилось все творчество великого и

гениального поэта Сергея Александровича Есенина.



(33-5) Мастерство изображения мира человеческих чувств в одном из произведений русской литературы 

XIX века.
(33-6) Речевая характеристика героя. (По одному из произведений русской литературы XX века.)

А.Н. Толстой - великий писатель второй половины 19 века. Самым ярким его произведением за все его творчество стал роман

"Война и мир", в котором автор изображает разные судьбы людей, их отношения друг к другу, чувства, переживания, а

также и их внутренний мир, душевное богатство. Примером могут служить любимые герои Толстого, такие, как князь Андрей,

Пьер Безухов, Наташа Ростова, княжна Марья. Писатель показывает нам духовные искания Андрея и Пьера, их отношение к

жизни, их любовь, подвиги на войне , раскрывает мир человеческих чувств своих героев .

Одним из главных героев является князь Андрей Болконский , Толстой раскрывает нам его человеческие чувства через путь

искания смысла и истины жизни . Князь  пытался найти настоящую жизнь на войне, уйдя в армию и разочаровавшись в той

жизни, которую вел. Болконский понял одно: скучная, однообразная светская жизнь не для него. На войне он жаждал славы,

признания, желал отличиться, составляя стратегические планы и представляя, как он спасет армию в критический момент. Но

после ранения под Аустерлицем, когда князь Андрей вернулся домой и здесь на его глазах умерла жена, оставив ему

маленького сына, все, к чему он стремился на войне, отошло на второй план. Болконский осознал, что это не есть настоящая

жизнь, и его поиски таковой продолжились. Другой главный герой романа — Пьер Безухов. Вначале его жизнь составляли

развлечения, выходы в свет, кутежи, пьянство, с помощью всего этого он отвлекался от волнующих его проблем и забывался.

Серьезная перемена в его взглядах произошла после встречи с масонами и вступления в это общество. Теперь для него

открылась вера в братство людей, в нем проснулась добродетель, появилось желание помочь окружающим. 

Андрей Болконский не обрел настоящей жизни, у него это впереди. И виновницей очередной перемены становится Наташа.

Когда князь Андрей услышал ее голос в лунной ночи, ее разговор, все это запало ему в душу, и он не раз задавался

вопросом: чему она так рада и о чем она думает? И тогда же решил для себя, что жизнь не кончилась, что теперь его

задачей будет, чтобы все узнали о нем, чтобы не жили независимо от него, от его жизни, а "чтобы на всех она отражалась"

и все жили с ним вместе. Позднее, когда князь Андрей уже влюбился в Наташу, но еще не осознавал этого, он вспомнил слова

Пьера и подумал, что тот был прав. И теперь князь Андрей тоже начинает верить в возможность счастья. "Оставим мертвым

хоронить мертвых, а пока жив, надо жить и быть счастливым", — думает он. С этого момента и начинается новое понимание

настоящей жизни князем Андреем. Любовь к Наташе изменила его. Он делится с Пьером и говорит о своих чувствах, добавляя,

что он ужасно мучился и страдал, но этих мук не отдал бы ни за что в мире. Он произносит такие слова: "Я не жил прежде.

Я только теперь живу". Теперь, когда он страдает и любит одновременно, он считает, что живет, живет по-настоящему.

Почему же князь Андрей говорит, что не отдал бы этих мучений и страданий, что только благодаря им и жив? Значит,

получается, что настоящая жизнь должна наряду со счастливыми мгновениями содержать и страдания. В ней должны сочетаться

плохое и хорошее, радостное и грустное, счастье, любовь и разочарования. Только страдая, человек может понять истинную

цену тому, что у него есть, и по-настоящему дорожить этим.

Много переживший в плену Пьер отогрелся душой возле этого простого русского человека – Платона Каратаева, в котором ему

чувствовалось что-то "приятное, успокоительное и круглое". Такое выражение ласки и простоты было в лице этого человека,

что растроганный Пьер чуть не заплакал. Живой контакт человека с теми, кто оказался рядом, — норма поведения любимых

героев великого писателя. Чаще всего связи между персонажами романа осуществляются при помощи взгляда, интонации, жеста,

улыбки. Наташа Ростова мучается оттого, что не может в письмах к князю Андрею передать и тысячной доли того, что она

чувствует и что она привыкла выражать голосом, улыбкой и взглядом.

Взаимоотношения лучших толстовских героев пронизаны нравственной одухотворенностью. Особенно ярко это проявляется в

семейной жизни. В центре романа три семьи: Болконские, Ростовы, Курагины. С большой авторской симпатией описана семья

Ростовых. Атмосфера добра, благожелательности, душевной щедрости, любви, заботы друг о друге создана в доме Ростовых

взаимными усилиями старого графа Ильи Андреевича, графини и их детей. Душой этой семьи, несомненно, является Наташа. Без

глубоких семейных привязанностей лучших героев Толстого просто невозможно представить. Умение понять другого человека,

умение прощать, доверчивость и благожелательность Л. Н. Толстой считал лучшими качествами русского человека.

Общение героев "Войны и мира" характеризуется прежде всего светлыми, радостными чувствами, ему часто сопутствует

добрый, веселый смех. Жизнерадостный смех звучит в романе не только в эпизодах мирной жизни, но и в эпизодах,

посвященных военным действиям. Этот добрый смех способствует соединению людей. Так, Пьер одною своею доброю улыбкой и

кстати сказанной шуткой мирит тех, кто ссорился. Душевно близкие Толстому герои способны к искреннему раскаянию, к

признанию своих ошибок. Поразительно описаны страдания княжны Марьи после смерти ее отца, когда она даже не смеет

молиться Богу, вспоминая о своих грешных мыслях по поводу капризов отца. Глубоко раскаяние Наташи после увлечения

Анатолем за то зло, которое она причинила князю Андрею. Духовное величие Пьера раскрывается после дуэли с Долоховым,

когда он содрогается от мысли, что чуть не убил человека.

Привлекательность человеческих отношений, изображенных в романе "Война и мир", не может не трогать сердце современного

читателя. Доброта и совестливость, душевная расположенность людей друг к другу, нравственное единение людей — эти идеалы

писателя, обращенные к каждому человеку, заставляют задуматься о своей жизни и взаимоотношениях с другими людьми .
Герой – созданный писателем образ, через который автор реализует определённые мысли, идеи. Герои бывают главными и

второстепенными. Но какими бы они ни были по своей значимости в произведении, писатель наделяет их определёнными чертами

характера, которые выражает при помощи определённых средств. Средствами бывают и слова самого героя, его мысли, черты

внешнего облика. Писатель раскрывает характер своего героя и через окружающую среду, интерьер, взаимоотношения с

остальными персонажами. Всякая кажущаяся мелочь несёт определённый смысл, свои задачи, поэтому, давая характеристику

герою, необходимо учитывать все составляющие.

        В своём сочинении я попытаюсь показать характер Луки и раскрыть средства его создания по пьесе Максима Горького

"На дне". Я выбрал именно эту тему сочинения, потому что мне нравится творчество Максима Горького, и я думаю, что именно

эту тему сочинения я смогу в полной мере раскрыть.

        По моему мнению, основным средством, которым пользуется Максим горький для выражения характера луки, являются

слова самого героя.

        При первом появлении человека его слова, действия, внешний облик сразу же создают впечатление, которое он

производит на окружающих. Не редко именно момент знакомства с человеком играет большую роль в последующих отношениях.

        "Лука с палкой в руке, с котомкой за плечами, котелком и чайником у пояса" вошёл в ночлежку. По первому

впечатлению можно сказать, что этот человек – странник. Это впоследствии говорит и сам Лука. В "Толковом словаре…"

Владимира Даля слово "странник" происходит от слов "странный", "необычный". У людей подобного рода нет своего

постоянного дома, у таких людей дом везде.

        Первая реплика Луки в пьесе: "Доброго здоровья, народ честной!" Я думаю, эти слова говорят о том, что Лука по

своей природе очень добрый человек. Желая добра окружающим его людям, он тем самым привносит частичку тепла и света в

мир ночлежки.

        Следующая реплика говорит об отношении Луки к человеку: "Мне – всё равно! Я и жуликов уважаю, по-моему, ни одна

блоха – не плоха: все чёрненькие, все – прыгают". Очень интересна позиция Луки по отношению к людям: с одной стороны, он

уважает всех людей ("народ честной"), и это кажется замечательным, но с другой стороны, отождествляя всех людей с

блохами, Лука, я думаю, приниженно относится к ним.

        Как можно было заметить, Лука в пьесе Максима горького является особенным героем. Эта особенность в первую

очередь проявляется в том, что действия, поступки, реплики героя очень трудно рассматривать с одной позиции, Лука

многосторонен. Эту особенность можно попытаться объяснить с помощью следующей реплики героя: "Где тут, милая,

приспособиться мне?" Именно слово "приспособиться" является здесь ключевым, по моему мнению. Лука ведёт жизнь

приспособленца. Хотя это и звучит слишком громко, но факт остаётся фактом. Такое заключение можно сделать исходя из

того, что все люди для Луки одинаковые, хорошие; в процессе общения с другими людьми можно заметить, что Лука старается

не вступать в конфликты ни с кем из окружающих, занимает позицию каждого.

        Но всё-таки, я думаю, нельзя так категорично относиться к Луке, потому что он в какой-то степени является

жертвой обстоятельств: "Мяли много, оттого и мягок". Лука понимает, что он – личность, но присутствие постоянного страха

за свою жизнь заставляет его вести жизнь в качестве приспособленца.

        Ещё одним из важных средств характеристики героя является восприятие его окружающими людьми.

        "Любопытный старикан… И вообще… для многих был… как мякиш для беззубых", - говорит Сатин. "Как пластырь для

нарывов", - вторит ему Барон. На первый взгляд, реплики этих героев кажутся непонятными, но на самом деле в них заключён

определённый смысл. Так жители ночлежки воспринимали Луку. Ассоциации сатина и Барона говорят, что Лука был для них

человеком, способным устранить нарастающую душевную боль, способным представить красивую сказку за правду, давая тем

самым человеку надежду на спасение, если не в данный момент, то в ближайшем будущем. "Он умница!.. Он подействовал на

меня, как кислота на старую грязную монету", - говорит Сатин. 

        Если проанализировать обстановку после ухода Луки, то можно согласиться с высказыванием Сатина, только не в

полной мере. Конечно, после ухода Луки в душах некоторых героев происходят определённые изменения: в Сатине, например,

начинают появляться какие-то человеческие черты, он на определённое время начинает себя одухотворённо чувствовать. Это

всё на определённое время, в этом и заключается вся проблема.

        Как мы видим, максим Горький в процессе создания характера Луки пользуется приёмом диалога героев, внешних и

внутренних монологов.

        Как мозаика, складывается у нас представление об этом герое. Мы можем сказать, что Лука является очень

интересным и многоликим человеком со своими мыслями, идеями. Лука своё особое мировоззрение, по которому каждый человек

должен нести сострадание другим, быть милосердным, гуманным, и уважения достоин каждый человек, будь то жулик или

честный человек. Смысл жизни, по мнению Луки, должен заключаться в постоянном развитии, движении. "Слыхал я, что

земля-то наша в небе странница", - говорит Лука. Он спускается в ночлежку из широкого мира. Его сошествие знаменует

собой надежду, сам он в пьесе подобен блуждающей планете на неподвижном небосводе. Он светиться отражённым светом,

перемещается от одного героя к другому. Подбирая к каждому человеку ключик, он добивается, чтобы в них начинали

проступать контуры души. Луку тяжело представить неопрятным или грязным. Он дисгармонирует с окружающим его миром

ночлежки; он опрятен, чист физически и нравственно. Лука испускает свет, и этого !

света достаточно, чтобы высветить и разглядеть каждого из обитателей ночлежки, чья жизнь бедна, а сами они безвольны.

Человек с неслучайным евангельским именем Лука спустился к ним и, одарив надеждой, вернул им способность мыслить.

(33-7) Нравственная проблематика современной прозы. ( По роману М.А.Булгакова "Мастер и Маргарита")
(33-8) "Есть минуты, в которые переживаешь сознанием гораздо более, чем в целые годы". Ф.М.Достоевский. (По одному из произведений русской литературы.)

Свою главную книгу, называвшуюся первоначально "Чёрный маг", Булгаков задумал зимой 1920(30) года. Он отнёс роман в

редакцию, но строгая цензура того времени запретила выход романа в свет. Отчаявшись, автор решает сжечь своё

произведение, но через несколько лет, благодаря настойчивости жены писателя, Елены Сергеевны, восстанавливает его по

памяти. Последние вставки он диктовал своей жене в феврале 1940 года, за три недели до смерти. В общей сложности

Булгаков работал над романом более 10 лет. Роман писался в очень сложной общественно-политической обстановке. Надо

обладать отчаянной смелостью, силой духа, чтобы написать его в такое страшное время. Как и сам автор страдает от нищеты,

страха и душевной боли, так и герои его романа испытывают трудности, лишения, решают нравственные проблемы. Булгаков

ставит их перед нами и пытается решить их.

      Автор в одной книге описывает события двадцатых годов XX века и библейских времён. Их объединяет одно – поиск

истины. Перенесёмся в далёкий Ершалаим, во дворец прокуратора Иудеи Понтия Пилата. "В белом плаще с кровавым подбоем"

появляется он перед человеком лет двадцати семи, у которого "руки связаны за спиной, под левым глазом синяк…" Человек

этот, Иешуа, обвиняется в подстрекательстве к разрушению ершалаимского храма. Арестант хотел было оправдаться: "Добрый

человек! Поверь мне …" Но его "научили" соблюдать этикет: "Крысобой вынул бич и … ударил арестованного по плечам …

связанный мгновенно рухнул наземь…" Прокуратор действительно похож на "свирепое чудовище". Он живёт по своим законам.

Для него естественно, что мир его разделён на правящих и подчиняющимся им и что "раб подчиняется господину". Но вдруг

появляется человек, который думает иначе: "…рухнет храм старой веры и создастся новый храм истины". Иешуа не боится

возражать прокуратору, он говорит с ним на равных: !

"Мне пришли в голову кое-какие новые мысли, и я охотно поделился бы ими с тобой, тем более что ты производишь

впечатление очень умного человека".

      В невиновности арестанта прокуратор убедился сразу. Понтий даже немного привязался к нему. "Бродяга" обладает

чудесным свойством снимать головную боль, которая так мучает прокуратора. И Понтий Пилат решает объявить его сумасшедшим

и выслать его на остров в Средиземном море. Единственным выходом для "пророка" было отказаться от своих слов, но тот

решительно не хотел отрекаться от своей "истины" : "В числе прочего я говорил, что всякая власть является насилием над

людьми и что настанет время, когда не будет власти ни кесарей, ни какой-либо иной". Всесильный прокуратор во власти

страха теряет остатки гордого достоинства: "Та полагаешь, несчастный, что римский прокуратор отпустит человека,

говорившего то, что говорил ты?..." Из-за боязни доноса, боязни погубить собственную карьеру Пилат идёт против своих

убеждений, голоса человечности и совести. И Понтий кричит так, чтобы слышали все: "Преступник! Преступник! Преступник!"

      Иешуа казнён. Почему же мучается прокуратор? Почему ему снится сон, будто он не послал на казнь бродячего

философа и целителя, будто они идут вместе по лунной дорожке и мирно беседуют, и он, "жестокий прокуратор Иудеи, от

радости плакал и смеялся во сне?" Могущество Понтия Пилата оказалось мнимым. Совесть мучает его. Ему никогда не будет

покоя – он понимает, что прав Иешуа. У "пророка" остался ученик и последователь – Левий Матвей. Он продолжит дело своего

учителя. В евангельской легенде заложены вечные истины, которые, будучи забытыми, непременно напомнят о себе.

        Множество параллелей можно провести между изображением Ершалаима двадцатых годов I века и Москвой двадцатых

годов XX века. Герои и времена как будто разные, а суть одна. Вражда, недоверие к инакомыслящим, зависть царствуют в

мире, который окружает Мастера. Не случайно там появляется Воланд. Воланд – это художественно переосмысленный автором

образ Сатаны. Он и его помощники обнажают, усиливают, выставляют на всеобщее обозрение предательство, непорядочность,

нечисть – всякое зло. Фокусы в варьете, проделки с подписывающим бумаги пустым костюмом, таинственное превращение

советских денег в доллары и прочая чертовщина – это обнажение скрытых пороков человека. В варьете происходит испытание

москвичей на алчность и милосердие. В конце представления Воланд приходит к выводу: "Ну что же … они – люди как люди.

Любят деньги, из чего бы те ни были сделаны – из кожи ли, из бумаги ли, из бронзы или золота. Ну легкомысленны … ну, что

ж … и милосердие иногда стучится в их сердца…Обы!

кновенные люди … в общем, напоминают прежних … квартирный вопрос только испортил их … "

      Многие  герои романа проходят путь преображения, перевоплощения, внутреннего и внешнего. Один из них – Иван

Бездомный. Только недавно в споре с сомнительным иностранцем Бездомный, вторя Берлиозу, осмеивал возможность

существования Христа, и вот уже он, в бесплодной погоне за воландовской шайкой, оказывается на берегу Москвы-реки и как

бы совершает крещение в его водах. С бумажной иконкой, приколотой к груди, и в нижнем белье является он в ресторан

МАССОЛИТа. В новом облике Иван выглядит сумасшедшим, но в действительности это путь к выздоровлению, потому что, лишь

попав в клинику Стравинского, герой понимает, что писать скверные антирелигиозные стихи – грех перед истиной. Потеряв

рисунок, Иван как бы обретает его, прозрев духовно. Одно из проявлений душевного выздоровления – отказ от претензий на

всезнание и всепонимание. В эпилоге романа Иван Николаевич Понырев возникает перед нами в облике скромного ученого,

будто заодно с фамилией изменилось и все его духовное сущест!

во.

      Особо гнусных людишек Воланд карает: здравомыслящие литературные сановники вроде Берлиоза, давно расставшись с

верой в Бога, не верят даже в то, что им способен помешать, поставить подножку его величество Случай. Несчастный

Берлиоз, точно знавший, что будет делать вечером на заседании МАССОЛИТа, всего через несколько минут гибнет под колёсами

трамвая …

      Очень интересная история Мастера и Маргариты. Мастером движет жажда познания. Он пытается проникнуть в глубину

веков. Маргарита согласна отказаться от дорогих платьев и украшений, от красивого дома, в котором живет, лишь бы всегда

быть с Мастером. Маргарита полна вдохновенной, чистой любви. Она борется за Мастера, согласившись быть королевой на

Великом балу полнолуния, она при помощи Воланда возвращает Мастера. Вместе с ним она переходит в вечность.

      Притягивает к себе загадка слов, определивших посмертную судьбу Мастера: "Он не заслужил света, он заслужил

покой". Учитель Левия Матвея не хочет взять Мастера "к себе, в свет". Возможно, Булгаков наказывает Мастера за грех,

который совершил и он сам: уничтожение своей рукописи, своего романа. Сжечь своё творение – проявить слабость.

       Уйдя от нас, Мастер оставил нам свой роман как напоминание о том, что наши нравственные проблемы решать нам

самим. И хуже всего, если твоим врагом стала твоя совесть. Если предательство, богохульство, ненависть, ложь начинают

править миром, то тогда приходит такой человек, как Волнд.                


"Всякая любовь - великое счастье, даже если она не разделена" - эту фразу И.А. Бунина можно поставить эпиграфом ко всем его рассказам о любви. Ведь он много говорит о ней, прекрасной и в то же время трагичной, непостижимой, таинственной, грустной и счастливой, и каждый момент которой ты переживаешь заново снова и снова. Но если в ранних рассказах Бунин писал о трагичной неразделенной любви, то в его рассказе "Солнечный удар" она взаимна и все равно трагична.

Рассказ "Солнечный удар" был написан И.А. Буниным в 1925 году в приморских Альпах. Сюжет рассказа прост. На пароходе встречаются он и она. Встреча случайна, подогрета вином и романтическим настроением теплой ночи. Герои, сойдя с парохода, проводят ночь в гостинице, а утром расстаются. Вот и все. Не за весьма простым сюжетом кроется внутренний конфликт - конфликт героя с самим собой, поэтому Бунин не обращает особого внимания на события, он пишет о чувствах.

Как ни странно, но практически ничего не знаем о главных героях, даже не знаем их имен. Он, она, город - все безымянно. А может, это все не так уж и важно? Важно то, что для читателя они просто останутся Мужчиной и Женщиной с великой тайной любви. Но все же мы знаем кто они. Он, поручик, путешествующий по своей надобности. Она же замужняя женщина, у которой есть трехлетняя дочка. Бунин, являясь тонким психологом, позволяет нам поэтапно проследить за внутренним состоянием героев. Легко и счастливо поручик расстается с незнакомкой и беззаботно возвращается в гостиницу. Но случилось то, чего он не мог предположить: его забавное приключение не забылось! Может  - это любовь?! Перед нами происходит смена настроения поручика. Но как на бумаге, словом передать то, что может чувствовать человек? Бунин же смог передать мучительные переживания героя. Сначала ему становится тоскливо, сердце сжимается "нежностью". Он пытается скрыть свое смятение, старается не замечать его. Потом происходит своеобразный диалог с самим собой. Он старается засмеяться, пожать плечами, закурить отогнать печальные мысли и - не может. Он постоянно находит предметы, напоминающие незнакомку: "шпильку для волос", "смятую постель", "недопитую чашку"; он чувствует запах ее духов. Так рождается сначала грусть, затем тоска и, в конце концов, мука. От легкости и беззаботности не остается и следа! Система антонимов, предложенная Буниным, направлена на то, чтобы показать, какая пропасть легла между прошлым и настоящим. "Номер был еще полон ею", еще чувствовалось ее присутствие, но уже "номер был пуст", "а ее уже не было", "уже уехала", "никогда ее не увидит", и "ведь никогда уже ничего не скажешь". Постоянно видно соотношение контрастных предложений, которые связывают прошлое и настоящее через память. "Чувство только что испытанных наслаждений было еще живо в нем, но теперь главным было новое чувство". Нужно было поручику чем-нибудь занять,  отвлечь себя, куда-нибудь идти, и он бродит по городу, пытаясь спастись от наваждения, не понимая, что с ним все-таки происходит. "Сердце его поражено слишком большой любовью, слишком большим счастьем". Мимолетная любовь явилась для поручика потрясением, она психологически изменила его. Он бежит из номера, пытаясь спастись от наваждения, не понимая, что с ним все-таки происходит, и это понятно: пребывание здесь, в номере гостиницы, без нее мучительно, но он возвращается, так как только этот номер еще хранит следы пребывания незнакомки. Боль и радость испытывает герой.

Надо сказать, что цвет в рассказе играет особую роль. Доминируют желтый и серый, иногда почти черный. Есть, конечно, и другие цветовые гаммы, но главное все же заключено именно в контрасте желтого и черного. Огни и тьма. Желтый цвет (жаркое солнце, желтые отмели, загар, "сияющая даль") символизирует счастье, великую радость. Противопоставляя ему, черные и серые тона (тьму), Бунин показывает нам опустошенность, одиночество мужчины, который обессилен что-либо изменить. Он только острее начинает чувствовать окружающий мир, душа его обнажена, но сейчас все для него нестерпимо. От обжигающего солнца можно спастись только в прохладном номере гостиницы, но там особенно не возможно думать о ней.  Еще один прием, которым умело, пользуется Бунин, - это организация пространства и времени. Отмечу, что пространство в рассказе ограниченно, замкнуто. Герои приезжают на пароходе, уезжают опять же на пароходе; потом гостиница, откуда поручик провожает незнакомку, туда он и возвращается. Герой постоянно совершает обратное движение, получается своеобразный замкнутый круг.

Почему герои в рассказах Бунина всегда расстаются? Возможно, писателю не хотелось говорить о празднике любви, превращавшемся в будни. Возможно, в разлуке и "есть высокое значение", только в таком случае любовь остается где-то в сердце на всю жизнь. Итак, что же такое любовь? Солнечный удар, сон, томленье духа или благодать.

Он и она, живя уже другой жизнью, постоянно вспоминают эти минуты счастья. "Много лет потом вспоминали эту минуту: никогда ничего подобного не испытывал за всю жизнь ни тот, ни другой".

