(14-1) "Темное царство" в драме А.Н.Островского "Гроза": Дикой и Кабаниха


(14-1а) Карандышев и Паратов в драме А.Н.Островского "Бесприданница".

Александр Николаевич Островский впервые в русской литературе глубоко и реалистично изобразил быт и нравы купечества,

нарисовал колоритные об-разы самодуров, мир "темного царства". Он осмелился заглянуть за железные купеческие ворота,

не побоялся открыто показать консервативную "силу косности", "онемелости". Анализируя с позиций реальной критики

"пье-сы жизни" Островского, Добролюбов писал: "Ничего святого, ничего чисто-го, ничего правого в этом темном мире:

господствующее   над    ним самодурство, дикое, безумное, неправое, прогнало из него всякое сознание чести и права... И

не может быть их там, где повержено в прах и нагло растоптано самодурами человеческое достоинство, свобода личнос-ти,

вера в любовь и счастье и святыня честного труда." И все же многие пьесы Островского рисуют "шаткость и близкий конец

самодурства". Драма-тургический конфликт в "Грозе" (1860) заключается в столкновении отжи-вающей морали самодуров с

новой моралью людей, в душе которых пробуж-дается чувство человеческого достоинства. В пьесе важен сам фон жизни, сама

обстановка.

Мир "темного царства" основан на страхе и денежном расчете. В разго-воре с Борисом часовщик-самоучка Кулигин говорит:

"Жестокие нравы, су-дарь, в нашем городе, жестокие ... у кого деньги ... тот старается бедно-го закабалить, чтобы на

его труды даровые еще больше денег наживать." Непосредственная денежная зависимость заставляет. Бориса "быть

почтительным" с "ругателем" Диким. 

Образы "самодуров" в "Грозе" художественно достоверны, сложны, лише-ны психологической однозначности. Дикой -

богатый купец,   значительное лицо в городе Калинове. Власти его, на первый взгляд, ничто не угрожает. Савел

Прокофьевич, по меткому определений Кудряша, "как с цепи сорвал-ся", чувствует себя хозяином жизни и вершителем судеб

подвластных   ему людей. Разве не об этом говорит отношение Дикого к Борису? Окру-жающие боятся рассердить чем-нибудь

Савела Прокофьевича, жена тре-пещет перед ним.

Дикой чувствует на своей стороне силу денег, поддержку государственной власти. Тщетными оказываются просьбы

восстановить справедли-вость, с которыми обращаются обманутые купцом "мужички" к городничему. Савел Прокофьевич

"потрепал городничего по плечу, да и говорит: "Стоит ли, ваше высокоблагородие, нам с вами об таких пустяках    

разговари-вать!"

Дикой со своей грубостью, жадностью и невежеством олицетворяет основные черты калиновского "темного царства". Причем

его злоба и раздражение особенно возрастают в тех случаях, когда речь идет или о деньгах, которые нужно вернуть, или о

чем-то недоступном его пониманию. Поэтому он так ругает племянника Бориса, ибо один вид его напоминает о наследстве,

которое по завещанию нужно разделить с ним. Поэтому он так набрасывается на Кулигина, пытающегося объяснить ему принцип

действия громоотвода. Дикого возмущает представление о грозе как об электрических разрядах. Он, как и все калиновцы,

убежден в том, что гроза посылается людям в напоминание об ответственности за их поступки. Это не просто невежество и

суеверие, это передающаяся из поколения в поколение народная мифология, перед которой умолкает язык логического разума.

Вместе с тем, как уже было сказано, образ Дикого достаточно сложен. Крутой нрав "значительного лица в городе"

наталкивается не на какой-то внешний протест, не на проявление недовольства окружающих, а на внутреннее самоосуждение.

Савел Прокофьевич сам не рад своему    "сердцу": "О посту как-то, о великом, я говел, а тут нелегкая и подсунь

мужичон-ка; за деньгами пришел, дрова возил... Согрешил-таки: изругал, так из-ругал, что лучше требовать нельзя, чуть не

прибил. Вот оно, какое серд-це-то у меня? После прощения просил, в ноги кланялся. Вот до чего меня сердце доводит: тут

на дворе, в грязи и кланялся; при всех   ему кланялся." В этом признании Дикого заключается страшный   для устоев

"темного царства" смысл: самодурство настолько противоестественно и бесчеловечно, что изживает само себя, утрачивает

какие-либо нравст-венные оправдания своего существования.

"Самодуром в юбке" можно назвать и богатую купчиху Кабанову. В ус-та Кулигина вложена точная характеристика Марфы

Игнатьевны: "Ханжа, су-дарь! Нищих оделяет, а домашних заела совсем." Ее самодурство ограничено сферой семьи, которую

она безжалостно тиранит. Кабаниха искалечила собственного сына, превратив его в жалкого, безвольного человека, который

только и делает, что оправдывается перед ней за несуществующие грехи. Жестокая, деспотичная Кабаниха превратила в ад

жизнь своих детей и невестки, постоянно истязая их, изводя упреками, жалобами и подозрениями. В разговоре с сыном   и

невесткой Кабаниха лицемерно вздыхает: "Ох, грех тяжкий! Вот долго ли согрешить-то!" За этими приторными восклицаниями

кроется властный, деспотический характер. Марфа Игнатьевна активно отстаивает устои "темного царства", пытается

покорить их мертвящей силе Тихона и Кате-рину. Отношения между людьми в семье должны, по мысли Кабановой, регулироваться

законом страха, домостроевским принципом "да убоится жена мужа своего". Желание Марфы Игнатьевны во всем следовать 

прежним традициям проявляется в сцене прощания Тихона с Катериной. Смешное и жалкое зрелище представляет здесь Тихон,

когда, запинаясь и смущаясь, произносит под диктовку матери поучения жене. После отъезда сына Марфа Игнатьевна

высказывает недовольство тем, что ее невестка, проводив мужа, не выла полтора часа на крыльце, выражая тем свою любовь.

Положение хозяйки в доме не может вполне успокоить Кабаниху.   Марфу Игнатьевну страшит то, что молодым "воли

хочется", что не соблюдаются традиции седой старины. "Что будет, как старики перемрут,   как   будет свет стоять, уж и

не знаю. Ну, да уж хоть то хорошо, что не увижу   ни-чего," - вздыхает Кабаниха. В данном случае ее страх вполне   

искренен, ни на какой внешний эффект не рассчитан (Марфа Игнатьевна произносит свои слова в одиночестве).

Финал пьесы говорит нам, что "жить в "темном царстве" хуже смерти" (Добролюбов). "Конец этот кажет-ся нам

отрадным, - читаем в статье "Луч света в темном царстве"(1860),-...в нем дан страшный вызов самодурной силе, он

говорит ей, что уже нельзя идти дальше, нельзя далее жить с ее насильственными, мертвящими началами." Самодуры начинают

ощущать, что их власть ограничивается. Добролюбов отмечает: "Все, кажется, по-прежнему, все хорошо: Дикой ругает кого

хочет... Кабанова держит в страхе своих детей... невестку... А все как-то неспокойно, нехорошо им. Неодолимость

пробуждения человека в человека, реабилитация живого человеческого чувства, приходящего на смену фальшивому аске-тизму,

составляют, как мне кажется, непреходящее достоинство пьесы Ост-ровского. И в наши дни она помогает преодолевать силу

"косности", "оне-мелости", общественного застоя.
Над "Бесприданницей" Островский работал четыре года, с ноября 1874 года по ноябрь 1878 года. Это сороковое

произведение великого писателя. Материалом для драмы послужило судебное дело — убийство молодой женщины на почве

ревности, разбиравшееся в Кинешме в бытность Островского мировым судьей.

"Юлий Капитоныч Карандышев, молодой человек, небогатый чиновник" — один из главных героев драмы. Судьба предоставила

Карандышеву шанс стать счастливчиком: Лариса Огудалова—красивая и одухотворенная девушка, талантливая певица —

согласилась стать его женой. Но отнюдь не из-за его достоинств, а вследствие временного разочарования после исчезновения

ее возлюбленного Паратова. Окружающим согласие Ларисы на этот брак кажется странным. Например, умный и состоятельный

Кнуров возмущается: "Что за вздор такой! Вот фантазия. Ну что такое Карандышев! Не пара ведь он ей..."

Согласие Ларисы прорвало дремавшее ранее самолюбие Карандышева, повлекло чрезмерную переоценку своей личности.

Ослепленный ситуацией, Карандышев оказался не в состоянии внимательно отнестись к Ларисе, к ее настроению и желаниям. Он

вел себя вздорно, претендовал на роль барина, хотя особых средств не имел. Карандышев поучает купца Вожеватова и

имеющего громадное состояние Кнурова, как надо жить, пить и закусывать. Он ставит себя в положение шута, не понимая

этого.

Лариса предлагает Карандышеву сейчас же уехать за Волгу, в деревню: "Уедемте, уедемте отсюда!" Как предчувствовала!

Но Карандышев мечтает насладиться в обществе ролью жениха такой завидной девушки.

Тогда Лариса признается ему, что еще не любит его, что предстоящее замужество—средство "бежать от людей".

Ларисе пришлось подчиниться опрометчивой мольбе Карандышева присутствовать на званом обеде: "Пожалейте вы меня хоть

сколько-нибудь! Пусть хоть посторонние-то думают, что вы любите меня, что выбор ваш был свободен". Карандышев — мелкий

помещик. Он желает приобрести благодаря женитьбе вес в обществе и затем баллотироваться в мировые судьи. Когда

Карандышев пытается ревновать Ларису к Паратову и Вожеватову, она отвечает, что не любит никого, ибо Паратова разлюбить

невозможно.

Во время обеда репутация Карандышева в глазах общества и Ларисы падает еще ниже. Его незаметноспаивают, измываются над

ним. Но Карандышева тянет показать власть над Ларисой. Он пытается запретить ей петь. Вопреки запрещению Лариса поет.

Забыв про свой запрет, Карандышев восхищается пением. Свой гонор он переносит на тетку: "Исполняйте, что вам

приказывают!" В бестактном тосте за Ларису он восхваляет ее умение "ценить и выбирать людей", то есть самого себя, и

превозносит: "Она меня поняла, оценила и предпочла всем". Но в это время гости уже знают о решении Ларисы ехать с ними

за Волгу без Карандышева.

Узнав об отъезде, Карандышев понимает, что это для него катастрофа. Л ариса не вернется к нему. Карандышев прозревает,

признается, что он смешон, мучается. Он оскорблен не только за себя, но и за Ларису, которую разыгрывают в орлянку

Кнуров и Вожеватов. Карандышев мечтает отомстить обидчикам, убегает с пистолетом.

В последнем разговоре с Ларисой Карандышев снова ведет себя неправильно. Лариса ему прямо говорит, что для нее "самое

тяжкое оскорбление" —его покровительство. А он назойливо заявляет, что хочет оберегать ее. И стреляет в нее из

пистолета! Вот так он ее "оберегает"! В гроб загнал! Если бы не это ничтожество, Лариса справилась бы сама с

депрессией и устроила бы свою жизнь.

Было бы интересно прочитать в драме сцену суда над Карандышевым. Какое наказание отмерил бы автор-судья желающему

баллотироваться в судьи Карандышеву?

"Сергей Сергеич Паратов, блестящий барин, из судохозяев, лет 30". Островский любил давать имена со значением. Паратый

— хищный зверь. Паратов (в шутку?) отзывается о себе: "Мужчина с большими усами и малыми способностями". Отдадим ему

должное: обычно люди не любят вслух сообщать о своих недостатках.

Отношения Паратова с Ларисой Огудаловой являются одной из пружин развития сюжета.

Паратов происходит из дворянской среды. Ему свойственны и военная выправка, и надменность, и склонность к риску, и

обаяние. Время заставило его заняться "делом", он стал судохозяином. Но бюджетные тонкости передоверил управителям,

которые разорили его. Глупое ухарство Паратова вполне проявилось на собственном пароходе "Ласточка". Машинист не

позволил ему обогнать другой пароход: "Если вы... хоть полено еще подкинете, я за борт выброшусь". Паратов

комментирует: "Иностранец, голландец он, душа коротка..." Стакими понятиями о технике Паратову и не стоило бы ею

заниматься. Он хочет поправить свои финансовые дела удачной женитьбой на девушке с приданым в виде золотых приисков

(полмиллиона).

Паратов приезжает в город Бряхимов, где в течение одного дня происходит все действие драмы, попрощаться с приятелями

перед женитьбой. Но Кнуров и Вожеватов уже приглашены на обед к жениху Ларисы. Паратов сначала доволен таким оборотом

судьбы Ларисы, которая любила его, победителя женских сердец. Однако ему не хватило порядочности и выдержки соблюсти

нейтралитет в этой новой жизненной ситуации. Сначала у него взыграло самолюбие, и он начал упрекать Ларису, что, мол,

она его не дождалась. (Пустые претензии: он никогда и не думал на ней жениться.) Лариса резонно спрашивает:

"Значит, пусть женщина плачет, страдает, только бы любила вас?" Благородство Паратову не свойственно. Когда Лариса

говорит о любви к ней Карандышева, Паратов иронизирует, что "это для домашнего обихода очень хорошо". Автор

полунамеками создает впечатление, что Паратов испытывает горечь от своих неудач в деловой жизни. Чтобы грамотно вести

хозяйственные дела, нужно упорство, работоспособность, опыт, соответствующие знания, и времени много надо на это

тратить. Но Паратов — прожигатель жизни. Ему хочется поглумиться над другими людьми (Робинзон, Карандышев). О

Карандышеве он высказался так: "Топорщится тоже, как и человек, петушиться тоже вздумал. Да погоди, дружок, я над

тобой, дружок, потешусь".

На званом обеде, после талантливого исполнения Ларисой романса "Не искушай меня без нужды...", Паратов испытывает

потрясение: "Еще несколько таких минут, я с ума сойду". Он был близок к тому, чтобы бросить "все расчеты". Но это

была мимолетная слабость. Далее он лицемерно уговаривает Ларису уехать с компанией за Волгу, оставив Карандышева дома.

Это привело к разрыву отношений между Ларисой и Карандышевым. Бессердечие Паратова проявилось здесь вполне. Он был

уверен, что "миллионную невесту на Ларису Дмитриевну не променяет". Паратов уже был обручен. Собственно, он был

закуплен богатой невестой. Своим злонамеренным поведением он разрушил минимум жизненного устройства; на который решилась

Лариса, выходя замуж за Карандышева. И Лариса погибает. А Паратова формально, в юридическом смысле, нельзя привлечь к

ответу.

Перелистывая последнюю страницу драмы, мы можем предположить, что Паратов вскоре еще и гордиться будет, и хвастать тем,

что из-за него застрелили такую замечательную девушку. Как же вредны паратовы обществу!



(14-2) "Революцией мобилизованный и призванный ..." (По творчеству В.Маяковского.)
(14-3) Совет в Филях. (Анализ эпизода из романа Л.Н.Толстого "Война и мир", т. III, ч. 3, гл. IV.)

Я с теми, кто вышел строить и месть

                         в сплошной лихорадке буден. 

                     Отечество славлю, которое есть,

                     Но трижды— которое будет!

                                             В. Маяковский

 С первых своих шагов в литературе Маяковский жадно, настойчиво искал контакты своего стиха с сердцем "человека улицы",

массового читателя своего времени.

 Маяковский всегда считал себя "чернорабочим" в революции. Он едко высмеивал попытки обособить искусство от народной

жизни и социальной борьбы. Он называл поэтическое творчество "работой". В "Приказе 2 по армии искусств" Маяковский

обращается к поэтам с такими словами:

             Товарищи, делайте новое искусство —

               такое, чтобы выволочь республику из грязи.   Критика, интриги, создаваемые против Маяковско-го, его

поэзии, способствовали выявлению поэта как глашатая героической народной борьбы за коммунизм.

                      Светить всегда, светить везде,

                           до дней последних донца,

                               светить — и никаких гвоздей! 

                      Вот лозунг мой — и солнца!

     Признанный революцией, Маяковский прикоснулся к совершенно новой, невиданной в поэзии области — агитации, впервые

обращался к массовому, рабочему читателю. С середины. 20-х годов Маяковский стал ездить по стране, встречаться с

читателями, читать свои стихи, рассказывать о литературе, помогать на-чинающим поэтам. Москва, Ленинград, Киев, Одесса,

Минск, Курск, Запорожье, Баку... Его тянуло в дорогу, он хотел, должен был видеть и знать, что происходит в стране, он с

радостью наблюдал, как меняется жизнь бывших провинциальных городов, как их дремотный быт взрывается социалистической-

стройкой.

Закончилась гражданская война. Революционно настроенные люди взялись за строительство нового общества. Нужно было

собрать все силы, восстановить разрушенное хозяйство. В произведениях Маяковского этой поры ("Рабочим Курска", "Рассказ

о Кузнецстрое", "Екатеринбург-Свердловск ") ярко и отчетливо раскрываются качества нового человека, борца за социализм.

В "Рассказе о "Кузнецстрое и о людях Кузнецка" поэт описывает то время, когда наша страна делала первые шаги в

строительстве современной тяжелой промышленности. Рабочие жили нелегко, весь труд был ручной, но шли на любые жертвы,

потому что жили мечтой о будущем:

              Свела промозглость корчею — 

                     неважный мокр уют,

                         сидят впотьмах рабочие,

                                   подмокший хлеб жуют, 

              Но шепот громче голода —

                          ……………………?

              Через четыре года

                   здесь будет город — сад!

В конце стихотворения отчетливо выражена итоговая авторская мысль:

       Я знаю — город будет,

             я знаю — саду цвесть,

                    когда такие люди

                             в стране в советской есть!

 Маяковский активно утверждал новую жизнь. В стихотворении "Товарищу Нетте — пароходу и человеку" пишет о советском

патриотизме, о подвиге, о героизме, о коммунистическом идеале человека, беззаветно преданного делу революции.

         В наших жилах — кровь, а не водица.

         Мы идем сквозь револьверный лай, 

                     чтобы, умирая, воплотиться

                в пароходы, строчки и в другие долгие дела.

В индивидуальном подвиге поэт видит "коммунизма естество и плоть".

 Маяковский стремился встречаться со своими чи-тателями не только в аудиториях и на страницах книг и журналов, но и на

страницах газет. Почти все стихи его впервые печатались в газете "Комсомольская правда". Они были острым, актуальным

откликом на все волнующие вопросы дня.

 Поэма "Хорошо!" написана к десятилетию Октяб-ря. В ней поэтически осознается борьба народа за претворение в жизнь идей

социализма. В сцене суб-ботника рождается новое отношение к труду, новое  сознание — социалистическое:

           Работа трудна, работа томит,

                 за нее никаких копеек. 

           Но мы работаем, будто мы

                делаем величайшую эпопею.

 Маяковский вошел в историю как певец молодой Советской республики, "страны-подростка", обладающей колоссальными

творческими силами.
"Оставить ли без боя священную и древнюю столицу России или защищать её ?".В этой фразе звучит борьба между

Бенигсеном и Кутузовым. Бенигсен считал,что Москву надо непременно защищать,и,наверное, в душе ненавидил Кутузова.

Кутузов же оставался одинок в своём непоколибимом решении спасти армию и для того оставить Москву без боя. Толстой не

мог просто так,обыденно показать сцену борьбы между этими двумя людьми. Он решился на очень смелый шаг- показал военный

совет в Филях глазми ребенка,шестилетней крестьянской девочки Малаши,забытой на печке в комнате,где идёт совет. Малаша

не могла знать того, что было раньше: Кутузов ещё в день Бородина решился атаковать французов, но отказался от этого

решния из-за угрозы потерять всю армию.Эта маленькая девочка не могла знать о том, что Кутузова последние дни волнует

один лишь вопрос: " Неужели это я допустил Наполеона до Москвы, и когда я это сделал?". Поэтому-то нам и интересно

увидеть детское суждение ! Малаша видела только--то, что !

"дедушка",так она назвала в душе Кутузова , сидел отдельно от всех и всё думал о чём-то, что-то волновало его. Глазами

ребёнка мы ещё острее видим как тяжело Кутузову, как он прячется от всех. Малаша замечает, что Кутузов постоянно борется

с Бенигсеном. Как же эта маленькая девочка сумела заметить борьбу между этими двумя людьми?

   Едва войдя в избу, Бенигсен говорит: "Оставить ли без боя священную и древнюю столицу России или защищать её ?".

Когда Бенигсен произносит эти слова, мы сразу чувствуем, как они фальшивы и неправдоподобны. Малаша, конечно же, ни слов

этих не поняла, ни почувствовала в них фальши. Но в своей детской душе она невзлюбила "длиннополого" так же безотчётно,

как и полюбила "дедушку". Малаша заметила другое: Кутузов,еле сдержал себя, чуть не заплакав, когда услышал фальшивые

слова Бенигсена. Бенигсен думает не о судьбе России, а о себе, о том, как он выглядит на военном совете. О том же думает

и большинство присутствующих на совете генералов. Всем им тяжело обсуждать  

вопрос об оставлении Москвы, они стараются любыми способами снять с себя ответственность , взвалить её на Кутузова.

Многие, в том числе и Бенигсен, понимают, что Кутузов не думает о себе. Для него важен лишь один вопрос: " Спасенье

России  в армии. Выгоднее ли рисковать потерей армии и Москвы , приняв сраженье, или отдать Москву без сраженья ?".

   Глядя на совет глазами шестилетней девочки Малаши, мы  многого не слышим , многого не понимаем. Так ,в тот момент,

когда Кутузов напомнил Бенигсену его поражение при Фридланде,

где он действовал так же, как предлагал сейчас, мы  видим только то, что "дедушка", сказав что-то "длиннополому",

осадил его".

      Но ведь не все из участвующих в совете  были трусами. Среди них такие знаменитые люди, как Раевский , Дохтуров ,

Ермолов. Но ни один из них не смог взять на себя ответственность за всю страну, за целую Россию. Только один Кутузов,

зная , что его обвинят во всех грехах  , забыв о себе,сумел приказать отступление. Кутузов- велмкий человек ! Ведь даже

оставшись наедине с собой, Кутузов думает всё о том же: "Когда же наконец решилось то , что оставлена Москва?". Он не

винит никого из генералов, не винит царя, не думает о том , что будут теперь говорить о нём в высшем свете. Кутузова

волнует одно- судьба его родной страны.

     В заключение хотелось бы сказать, что глава о военном совете в Филях является одной из самых важных в романе. В

этой главе идет речь о той степени ответственности, которую в тяжёлые моменты своей жизни человек просто обязан взвалить

на себя, о той степени ответсвенности, на которую способны далеко не все люди.



(14-4) Стихотворение М Ю Лермонтова "Листок". (Восприятие, истолкование, оценка)
(14-5) Многообразие тематики одного из произведений русской литературы XIX века

В мировой литературе есть образы, которые живут в произведениях авторов различных эпох: Дон Жуан, Фауст. В мировой

поэзии есть "вечные символы" - заря, свеча, муза. Таким символом является и одинокий, носящийся по ветру листок.

Стихотворение Лермонтова написано по мотивам произведения французского поэта Антуана Арно, который был изгнан за

приверженность Бонапарту после его свержения.

В апреле 1841 года, Лермонтов возвращается из Петербурга на Кавказ. Для Лермонтова это также время поэтического

расцвета и последние месяцы жизни. "Листок" идейно связан с другими произведениями того периода: "Выхожу один я на

дорогу...", "Утёс", "Прощай, немытая Россия...", "На севере диком...".

Тема стихотворения - поиски страдающей и одинокой душой спокойствия и тепла в реальном мире. Создатель образа "лишнего

человека" очень одинок.  "...Я не создан для людей: я слишком горд, они для меня — слишком подлы".

"Листок" - это аллегорическое повествование, включающее в себя историю скитаний героя, описания действующих лиц,

местности. Листок – на первом плане, и каждая строфа – это новый виток повествования. Главный герой "оторвался от ветки

родимой", "в степь укатился, жестокою бурей гонимый", "засох и увял". 

В этом аллегорическом образе мы видим характерные для героев Лермонтова черты:: ум, опыт и мудрость, критическое

сознание и страстное чувство личности, жизнелюбие, воплощающееся в мечтах о совершенстве и свободе... И одновременно с

этим — тоска, порождённая мрачной эпохой, гнетущее сознание одиночества и невостребованности". Он "вырос в отчизне

суровой", которая сильна и могуча, ведь недаром Лермонтов уточняет: листок оторвался от дуба.

Автор использует прием противопоставления. Пропасть  лежит между чинарой, её "свежими сынами" и "бедным листочком

дубовым". Это противопоставление является основным компонентом сюжета, фоном для раскрытия идеи и понимания аллегорий

стихотворения. Довольство чинары, все ее преимущества подчёркивают трагизм положения листка, его обречённость на

бесконечное одиночество и страдания, потому что в мире, где ревностно оберегают собственный покой и безмятежность, нет

места состраданию и пониманию. Забота о своём благополучии лишает человека души.

Система образов стихотворения включает, с одной стороны, "родимую ветку", от которой оторвался листок, бурю, которая

гнала его; с другой стороны – "Черное море", омывающее корни, "райские птицы", поющие песни, ветер, "ласкающий зеленые

ветви".

Автобиографический мотив изгнанничества, переданный в излюбленной Лермонтовым аллегорической форме, превращается здесь

в бегство от "отчизны суровой".  Здесь вековечный покой, в котором пребывает Восток, уже выступает как вожделенное для

странника состояние беспечного блаженства, гармоничного слияния с природой. В более ранних своих стихотворениях

Лермонтов скорее пренебрежительно отзывался об этом "бесчувственном" покое; но теперь его герой готов и в этом,

совершенно чуждом ему мире искать убежища от своей тоски и одиночества: 

И странник прижался у корня чинары высокой; 

Приюта на время он просит с тоскою глубокой, 

…

Прими же пришельца меж листьев своих изумрудных, 

Немало я знаю рассказов мудреных и чудных". 

Одиночество лермонтовского героя, в первую очередь, связано с оторванностью его от своих корней, в прямом и переносном

смысле. Однако новый мир,  также не принимает к себе изгнанника: 

На что мне тебя? - отвечает младая чинара, - 

Ты пылен и желт, и сынам моим свежим не пара. 

Ты много видал - да к чему мне твои небылицы? 

Мой слух утомили давно уж и райские птицы. 

В стихотворении очень много эпитетов:

Сухой, пыльный, жёлтый, бесцельный листок, засохший и увядший "от холода, зноя и горя", "без тени", "без сна и покоя",

и чинара: зелёные ветви, изумрудные листья, пение райских птиц, простор и холодное море, солнце...

Стихотворение написано пятистопным амфибрахием.

Важным художественным средством является звукопись. Так, в качестве звукового повтора Лермонтов ставит слова "черный" -

"чинара" . "У Чёрного моря чинара стоит молодая".

Схемы — листок–полёт и чинара–спокойствие — реализуются и в синтаксической организации стихотворения.

Три первые строфы — это три бессоюзных предложения, части которых распространены и осложнены. 

Две последние строфы, посвящённые чинаре, содержат пять предложений, которые она, уверенная в себе, не просто

произносит, а "рубит". В вопросительной и восклицательной интонациях слышатся гнев и возмущение.

В финале остается чувство обреченности героя, которому не найти покоя вдали от Родины. Оторвавшись от родных корней,

душа обречена на мучительные бесконечные скитания, так как никто ее на чужбине не ждет. И не срастись "дубовому листку"

с чинарой, как бы ни была хороша и спокойна ее жизнь. Несмотря на то, что "отчизна сурова", место героя – на "родимой

ветке".
Перерыть все вопросы в этом романе.

Ф.М. Достоевский.

        Такую цель поставил себе Ф.М. Достоевский перед написанием романа "Преступление и наказание", "вершинного"

произведения, детища его многолетних трудов.  Перефразировав известного русского классика И.А. Гончарова, хочется

сказать, что в романе, как луч света в капле воды, отразился прежний Петербург, его рисунок, тогдашний дух, исторический

момент и нравы. Действительно, круг тем и вопросов, затронутых автором, очень широк: от нравственных до

социально-философских, требующих от писателя  глубоких знаний в области религии, истории, а главное – понимание

психологии человеческой души. Подобно Л.Н. Толстому, Достоевский всю жизнь посвятил разгадыванию "тайны человека". Сам

он говорил: "…я занимаюсь этой тайной, ибо хочу быть человеком". Великий гуманист, он овладел искусством постижения

"диалектики человеческой души", названной так с легкой руки Н.Г. Чернышевского. Думается, будет верно начать анализ

многообразия тематики романа именно с проблемы гуманизма.

        Преемник Пушкина, Гоголя в решении общечеловеческих проблем, Достоевский продолжает развивать тему "маленького"

человека. Философские аспекты раскрываются в романе и в протесте писателя против социальных устоев жизни, против

положения, когда человек задавлен бедностью; и в вере автора в гуманные начала человеческой личности, сострадании автора

своим героям; и в "боли Достоевского о человеке" (Добролюбов); и в утверждении, что человек не "вошь" и никто не имеет

права отбирать у него жизнь, даже во имя самых высоких целей. Гуманизм романа заключается также в отрицании морали и

нравственности мира индивидуалистов,  в мучительном размышлении автора о роли благодеяний, религии  и смирения в жизни

людей.

        Но перенесемся на страницы романа. В центре анализируемого произведения страшная правда жизни России середины

XIX века, с её нищетой, бесправием, угнетением, подавлением  личности, задыхающейся от бедности и сознания собственного

бессилия, личности бунтующей. Писатель проникает в глубины человеческой души, напряженно раздумывает о смысле и законах

бытия и сам ищет ответы на многие философские вопросы. Пожалуй, самая главная из таких тем: имеет ли право человек

лишить жизни другого, даже если это во благо человечеству. 

        Родион Раскольников, главный герой романа, - бедный студент, которому нечем заплатить за учебу в университете

Петербурга, города мрачного, "враждебного", вынужден временно бросить занятия. Талантливый, гордый,  мыслящий молодой

человек "был задавлен бедностью", поставлен лицом к лицу со всей несправедливостью и грязью тех общественных отношений,

которые определяются властью денег, обрекают на страдания честных и благородных людей. Более нищеты Раскольникова мучила

социальная несправедливость, с которой он встречался в трактирах и на улицах, в кварталах, где живут бедные люди.

Студент знает, что  "так доселе велось и так будет", но не может не протестовать против такого положения. Разделив

общество "вшей", "тварей дрожащих", рабски покорных и людей "необыкновенных", имеющих талант сказать "новое слово",

выразить протест, Раскольников терзается сомнением: "вошь ли я, как все, или человек"? Для проверки своих способностей

он совершает преступление, убивает старуху-процентщицу – отвратительное, злобное существо, наживающееся на чужом горе. Примером Раскольникову служит Наполеон, о чем говорит

эпиграф к роману "Мы все глядим в Наполеоны …". Этим поступком героя Достоевский напоминает нам о поисках молодежью

50-60-х годов XIX века путей самого глубокого – социального, нравственного, духовного обновления. Тема увлечения

наполеонизмом достаточно широко представлена в романе и тесно связана с политическими проблемами: последствиями

повсеместного обнищания, ростом преступности и пьянством, связанными с реформой 1861 года. Таким образом, тема

нравственности тесно переплетается с политической.

        Следующая тема – тема совести -  раскрывается в главах, повествующих о том мучительном месяце жизни

Раскольникова, который проходит с момента убийства до раскаяния. Все это время герой Достоевского находится в

непрестанном напряжении, не прекращающейся ни на секунду борьбе – борьбе с самим собой, со своей совестью. Важно то, что

Достоевский не заставляет Раскольникова отречься от своей теории, а лишь определяет место героя в обществе "тварью

дрожащей". Бесконечно анализируя результаты своего жестокого эксперимента, молодой человек столкнулся с беспощадной

истиной: преступление его было бессмысленным, погубил он себя напрасно, цели не достиг: "Я не старушку убил – я себя

убил".

        Еще одна тема романа – тема жертвенности – находит отражение в образах Дуни Раскольниковой и Сони Мармеладовой.

Здесь автор ищет ответ на вопрос: нужно ли жертвовать собой во имя счастья близких. Как чувствуют себя и принимают ли

жертву те, во имя которых она принесена?

        Раскольников как брат не мог согласиться с неравным браком по расчету своей сестры Дуни и чиновника Лужина,

холодного, бессердечного и черствого эгоиста, который хочет выгодно купить красивую, но бедную девушку, надеясь, что она

всю жизнь будет ему благодарна. Родион понимает, что мать и сестра идут на это ради него, веря, что Лужин поможет ему

окончить юридический факультет и "выйти в люди". Мать, Пульхерия Александровна, - тихая и забитая жизнью женщина,

испытавшая много унижений, снова и снова готова испытать их, если это нужно для счастья её сына. Она с тяжестью и болью

в сердце принимает жертву Дуни, дает согласие на брак. Так Достоевский показывает следствие бедности – беззащитность

людей. Именно беззащитна вся семья Раскольниковых.

        Намечающийся брак Дуни – не что иное, как продажа девушки, и в этом отношении судьба сестры Раскольникова мало

отличается от судьбы Сони Мармеладовой. История жизни этой девушки исполнена волнением и негодованием писателя против

существующих порядков, обрекающих человека на поругание. Страшны слова Мармеладова о том, как старшая дочь Соня пошла

продавать себя, а он в это время "лежал пьяненький", неспособный сделать хоть что-нибудь  ради её спасения. Да, Соня

тоже приносит себя в жертву, чтобы помочь семье. Девушка погубила себя, но спасла ли она кого-нибудь? Увы, жертва,

приносимая какому-то ненасытному и всегда голодному божеству, жертва, ужас которой в том, что она бессмысленна, ничего

не меняет, но показывает как важно, то что люди умеют поступаться собой во имя счастья других.

        Образ Сони Мармеладовой воплощает в себе, кроме жертвенности, еще и христианскую любовь, веру в покаяние и

всепрощение. Это самая тонкая, самая трепетная тема, важна для писателя, человека глубоко религиозного. Вера помогла

девушке сохранить душу чистой, как родниковая вода, выжить среди грязи и разврата петербургской жизни. Недаром Соня

говорит: "Что ж  бы я без Бога-то была…". Образы главных героев помогают автору донести до читателя идеи великого

терпения и ненасытимого страдания. 

        Мастерство Достоевского как философа-романиста непревзойденно. При подробном рассмотрении роман "Преступление и

наказание" распадается на множество микротем: это и описание психологии "хозяев жизни", проблемам "маленького человека",

мира "униженных и оскорбленных", индивидуалистического бунта и социального протеста, проблемы преобразования жизни.

Таким образом, "Преступление и наказание" относят к жанру романа, потому что наряду с большим количеством персонажей он

включает в себя сюжетных линий и многообразие тематики.

(14-6) Роль антитезы в одном из произведений русской литературы XX века.
(14-7) Особенности народного характера в прозе В.Шукшина. (На примере одного из рассказов.)

Антитеза - основной идейно композиционный прием всемирно-известного произведения Л.Н. Толстого "Война и мир",

заложенный уже в названии. Писатель испытывает своих героев с точки зрения непрерывного движения, формирования личности.

Жизненный путь – путь страстных исканий, конфликтов, ведущих к правде и гармонии. Персонажи, способные к душевному 

движению, к внутренним изменениям, по мысли автора, несут в себе начало живой жизни. Поэтому Наташа - его любимая

героиня. Элен же неподвижная, неспособная чувствовать красивая статуя. В ней нет признаков внутренней жизни. Автор не

показывает эволюцию ее жизненных устоев, взглядов и ценностей. Она, как была хладнокровной и блистательной "королевой"

светских салонов, такой и осталась.

Наташа – воплощение естественности, жизнерадостности. В ней есть народное начало, она привязана к народу. Для этого

достаточно вспомнить только русские народные танцы, которые она (непонятно откуда уловив весь их колорит саму душу,

суть) принялась исполнять у дядюшки в имении. Она сделала этот поступок инстинктивно, на уровне подсознания.

В Элен же, мы видим, абсолютную противоположность. Она безнравственна. В этой героине до апогея доведено умение держать

себя в свете, быть всегда на высоте. В свете она всегда носит маску постоянной улыбки. Поведение Элен можно

охарактеризовать, как естественно лицемерное. Но когда она сбрасывает с себя эту маску, т.е. у себя дома, то становится

еще более отвратительным персонажем, что раскрывается в ее поведении с Пьером, которому такая жена опротивела настолько,

что он не только совсем не ревновал ее, но, к тому же рад был быть как можно дальше. Речь светской красавицы,

покорительницы мужских сердец наполнена французскими словами. Таким образом, автор подчеркивает отсутствие в ней

каких-либо народных черт.

Восхищение и всеобщее признание светского мира укрепляют в Элен самодовольство и эгоизм. Толстой не раз подчеркивает

некрасивость Наташи Ростовой: "черноглазая, с большим ртом, некрасивая, но живая,"- говорит о своей героине автор.

Писатель утверждает, что не во внешней красоте дело, а, наоборот, во внутренней. Здесь применяется антитеза"внешняя

красота – живое очарование". Толстой как бы противопоставляет эти два понятия. Для него неправильные черты лица Наташи

гораздо привлекательнее , чем античная красота Элен, жизнерадостный смех Ростовой намного милее неизменной улыбки

Курагиной.

Выделяя какую-либо одну главную черту в человеке, Толстой обычно делает на нее акцент. Так это – прекрасный голос

Наташи, который показывает ее душевное состояние, способен меняться от настроения. Для того, чтобы понять это,

достаточно вспомнить то изумительное  пение, когда Николенька проиграл в карты огромную сумму денег. Наташа пела так,

как никогда ранее не пела. ЕЕ голос очаровал, восхитил брата и заставил на некоторое время забыть о чудовищной ситуации.

Ростова инстинктивно почувствовала какую-ту дисгармонию, плохое настроение Николая и попыталась помочь, чем могла. Такой

заметно фигурирующей чертой у Элен были ее великолепные белые плечи. Но они были как будто отполированы тысячью

ежедневных взглядов, на них был мраморно-холодный отпечаток всей сущности обладательницы. Такая красота, неподвижная,

бездуховная, быстро падает и ей довольно скоро пресыщаются. Наташу многие любили, потому что она любила всех и всем

пыталась сделать добро. Элен же никому не желала добра, от!

 этого у нее нет ни настоящих друзей, ни любви. В Наташе мы видим простодушие, отсутствие мелочной расчетливости,

щедрость. В отличие от корыстолюбивой Элен, которая выходит замуж по расчету, обманув несчастного Пьера внешним лоском и

потрясающей красотой , задурив ему голову. Курагина испортила мужу жизнь. Мало того, что ей нужны были только деньги,

так она еще и насмехалась над Безуховым (считая его, кстати, человеком недалеким), собираясь при живом муже обвенчаться

с одним из двух влиятельных лиц. У Наташи – непосредственность, желание жить полной жизнь, наслаждаться каждым ее

мгновением. Кипучая, всегда непредсказуемая она способна на любой необдуманный поступок. Решилась при всех через весь

стол спросить у матери, какое пирожное будет сегодня на ужин. Разве можно ожидать такой выходки от холодной Элен,

которая живет по заведенным нормам и правилам высшего света. Богатство натуры Наташи проявляется в способности понять и

прийти на помощь. Она – очень чуткий человек, обла!

дает к тому же тонкой интуицией. Поэтому Ростова всегда угадывает настроение своих близких, и готова в трудные минуты

искренне сочувствовать им. При отъезде Николя в армию, она, увидев плачущую Соню, не задумываясь, разделила горе своей

подруги. Наташа живет не умом, а сердцем.

У Элен же всю жизнь заполняют успехи в свете. И ее это вполне удовлетворяет. Абсолютно не задумываясь о последствиях,

она просто ради забавы сводит Наташу с Анатолем. Наташа не задумывается над смыслом жизни, не познает мир

рационалистически (например, как князь Андрей), но она ощущает его, понимает, как человек искусства. 

Элен же постоянно ведет заумные светские беседы. Но разговоры эти абсолютно поверхностны и неискренне. Люди меняют свои

мнения в зависимости от состояния дел. Перед войной в салоне Анны Павловны Шерер слышны были патриотические речи,

восхищение главнокомандующим. После же сдачи Москвы все наперебой твердили, что ничего другого и нельзя было ожидать от

одноглазого Кутузова. Наташа отрицает условности. Наверное, поэтому ее и привлек светский повеса и человек недалекого

ума – Анатоль Курагин, так как в нем были свобода и раскованность, не признание никаких устоев. Также она , по-видимому,

не была приверженцем сословного деления. Потому что в церкви Разумовских, когда все молились о победе русской армии, она

думает о всеобщей мощи народа, не делая разграничений между нищими и богатыми, дворянами и простыми людьми.

Элен же -  светская "королева", допускающая в круг своего общения только сливки общества. Наташа – патриотка. Во имя

благой цели она отдает полводы раненым, оставляя в Москве вещи, несомненно, нужные семье. Ее пожертвование бескорыстно.

Она искренне возмущается желанием родителей взять вещи вместо раненых. .Героиней руководит страстное чувство. Такая

женщина способна на подвиг. И автор намекает нам, что она, если возникнет необходимость, непременно, поедет за своим

мужем, декабристом, на каторгу в Сибирь.

Наташа воплощает собой гармонию, бездушная же Элен, напротив, - дисгармонию. Запах тонких французских духов и тонкое

платье сочетаются у нее с грубыми циничными словами, что ясно можно наблюдать в ее домашнем поведении.

Наташа представляет собой истинную силу любви, Курагина же эгоистка и не любит никого, кроме себя.

Наташа с годами формирует свой нравственный облик. Толстой рисует ее в развитии, в материнстве – высшее признание и

назначение женщины. Наташа создала крепкую семью, отдаваясь ей вся без остатка. Элен же не только отказалась от

материнства, но и пыталась вытравить плод, когда все-таки забеременела. Это высшее проявление жестокости и

бездуховности, такой человек не достоин права жить. И Элен умирает.

Толстой показывает высший свет через таких представителей, как Элен, бесполезной и прогнившей прослойкой общества.

Моральную силу и мощь он видит в простом народе. Он обвиняет в бездуховности черствые сливки общества.

Итак, используя прием антитезы, Толстой в своем романе "Война и мир" противопоставляет приземленные интересы Элен

Курагиной и стремление полететь Наташи Ростовой.
Василий Шукшин - мой любимый писатель - любил сравнивать жизнь с песней. О человеке говорил :"Прожил, как

песню пропел,и уточнял: пропел превосходно или - наоборот: пропел скверно". О самом же писателе можно сказать : он не

допел свою песню до конца, оборвалась она тогда, когда захватила миллионы читателей. Это была необычная песня со

множеством переливов, с внутренне нараставшим драматизмом.

           Как писатель,он испробовал все жанры:создал два романа ("Любовины" и "Я пришел дать Вам волю");повести

("Там,вдали","Калина красная","До третьих петухов");пьессу("Энергичные люди") и много рассказов, составивших

сборник "Сельские жители","Там , вдали","Земляки","Характеры" и "Беседы при ясной луне". Именно в жанре

рассказа отчетливие всего проявилось писательское дарование Шукшина.

           Главные герои этого замечательного писателя - деревенские люди:

трактористы,лесорубы,шоферы,счетоводы,бригадиры,председатели колхозов и рядовые колхозники, - словом , сеятели и

хранители земли. Можно сказать, что автора интересует не столько общественное положение героев,сколько выявление их

нравственной сущности.Художника восхищают непохожесть людей, их терпимость, максималистическая требовательность к самим

себе и предельная обостренность суства собственного достоинства. Как правило, герои Шукшина - люди любознательные, в

мыслях и чувствах непосредственные, порой простодушные, но очень обаятельные. 

           Жизнь современной деревни автор рисовал довольно суровыми красками, не скрывая не деревенской грубости, не

противоречий, но прямота писателя не ослабляет поэтичности стиля, напротив - она позволяет нам отчетливо ощутить то

главное, что есть в провинции. Показывая самых обыкновенных сельских и городских жителей, автор почти не дает их

портретов, не сообщает об их прошлом, да и на наших глазах с действующими лицами, как правило, ничего особенного не

случается. Вроде бы и говорят они обычные слова, но мы явственно слышим их неповторимые голоса и воодчую видим перед

собой человека.Шукшин сразу вводит нас в существо дела.Вот как просто начинается рассказ "Алеша Бесконвойный":

"Его и звали -то не Алеша, он был Костя Валиков, но все в деревне звали его Алеша Бесконвойный, что означало

по-деревенски "неуправляемый","безответственный". Как же  сочеталось усердное трудолюбие этого человека (он был

безотказным,старательным, умелый работник) с неподчинением трудовой дисциплинне? И в чем проявлялось

самовольство?Оказывается, он завел себе такой порядок: в субботу и воскресение он не работает. Зачем же ему выходные?

           "В субботу он просыпался и сразу вспоминал,что сегодня - суббота.И сразу у него расспускалась в душе тихая

радость, он даже лицом светлел.Он даже не умывался, а шел сразу во двор -колоть дрова".

           Интересно читать о том, как Алексей выбирает с топором в руке  кругляки на расколку,видим как несет

чурку,как поросенка к дровосеке, как ставит этого "атамана"на широкий пень и тюкает по голове. Подробно рассказывает

автор о "ювелирной" работе Бесконвойного:"надо еще наносить воды." Те кому приходилось это видеть, наверное не могли

сдерживать смеха,да и мы с улыбкой читаем интересный момент:

-Ты глянь,глянь, как пружинит! Чисто акробат!..

           И все-таки самый волнующий момент - затопить баню:"Ах, славный момент!Алеша присел на корточки перед

каменкой и неотрывно смотрел, как огонь, сперва маленький,робкий,трепетный,- все становится больше, все надежней. Алеша

всегда много думал, глядя на огонь".

          Человеку иногда хочется побыть одному,откреститься от будничной работы, остаться наедине с сокровенными

своими думами, и автор, мне кажется, с большой любовью описывает своего героя, нпавится он ему потому, что крепко

привязан к семье, любит своих детей ( их у него пятеро).Как трогательно отец смотрит на маленьких беспомощных: " Вот уж

, правда что, стебелек малый: давай цепляйся теперь изо всех силенок, карабкайся".

          И мы словно сами видим этих малых ребятишек и понимаем, что у героя "в груди пыла от любви и восторга" к

ним.

          Вся жизнь проходит через воспоминания героя Шукшина.Вот за что и любит Алеша субботу: в этот день он так

много размышлял, вспоминал, думал как ни в какой другой день.Деревенский житель знает: никуда он отсюда не уедет, потому

что "...тут жизнь- вполне конкретная, но и вполне тоже необъяснимая - до краев дорогая и родная."

          Заканчивает рассказ автор так:" Последнее время Алеша стал замечать, что он осознанно любит.Любит степь за

селом,зарю, летний день...Тоесть он вполне понимал, что он любит. Стал случаться покой в душе - стал любить. Людей

труднее любить, но вот детей и степь, например он любил все больше и больше".

          Шукшин так трогательно рассказал о чувствах своего героя, что мысли его ложились на бумагу добротными словами

и выливались в рассказы, повести, которые сейчас с восторгом читаем мы.

          Итак мысль о сущности, демагогии, приспособленчества и приобретательства проходит через многие произведения

писателя. Как они злободневны и сегодня.

(14-8) Вера в человека и ее воплощение в одном из произведении русской литературы.


 Своеобразие пьесы Горького "На дне" состоит в тесном переплетении двух линий – обличительной и философской. Жизнь

обитателей ночлежки, безысходность их существования и трагичность судьбы – это обличение социальной действительности.

Философское содержание пьесы заключается в трёх главных вопросах, ответ на которые раскрывает замысел автора. В чём

состоит истина? Нужно ли человеку сострадание? Что важнее для человека – истина или сострадание? Автор стремится найти

такую истину, которая позволет человеку выйти из тупика.

    Обитатели ночлежки самими условиями своей "жизни" обречены на гибель. У них нет будущего. Они живут в голоде,

грязи, болезнях, нищете и пьянстве. Угнетающий быт костылёвской ночлежки изображён Горьким как воплощение социального

зла. Это не самостоятельные факты, а устойчивая, цельная основа самого дна жизни, изображённого в пьесе. Человек в таком

мире одинок : обитатели ночлежки явно враждебны друг другу. Клещ равнодушен к своей больной жене Анне, Барон насмехается

и издевается над Настей, Бубнов же своим цинизмом подчёркивает атмосферу разобщённости в ночлежке. Но в то же время

постояльцы Костылёва не сборище босяков с самых первых дней своей жизни, а представители всех слоёв общества. Барон –

бывший дворянин, Актёр – бывший интеллигент, Бубнов – ремесленник, Клещ - рабочий. Их путь на "дно" индивидуален, но

закономерность этого пути одинакова. Раньннему капиталистическому обществу было характерно разделение на "хозяев" и

"работников" и такое разделение,по мнению автора, определяет неизбежное падение. Унижения и страдания конкретных людей, их поиски смысла жизни и выхода из тупика

перерастают в пьесе  в философское размышление о действительности любого времени.

    Обитатели ночлежки, несмотря на своё положение, не потеряли надежду найти в жизни какую-то опору, дающую силы

выдержать казалось бы бесцельную жизнь. В труде ищет выход из тупика Клещ, в любви ищет свою защиту от реальности Настя,

Анна верит в Бога,  Наташа ждёт героя. Поэтому приход Луки, стал своего рода приходом пророка к людям, которые пока ещё

сохранили веру в жизнь. Отдельно от всех стоят образы Бубнова, Барона, Сатина – люди, потерявшие сво. Веру и поэтому не

восприимали проповеди Луки.

    Лука – сложный,неоднозначный образ. Он не хуже ночлежников знает всю тяжесть жизни, но при этом сохранил доброту и

интрес к людям. Лука принёс в ночлежку то, чего так не хватало : понимание человека и помощь ему сочувствием. Именно

поэтому его речи,слова взбудоражили почти всех. Люди получили надежду на спасение, на лучшую жизнь, поверили, что выход

существует. Актёр собирается лечиться; Пепел хочет жить с "чистой" жизнью и увести за собой Наташу,спасти её; Анна

начинает верить в бесконечность жизни, в загробный мир. Лука убеждён, что главное – пробудить в человеке стремление

изменить свою жизнь, и неважно,что ему предложить, лишь бы предложенное давало силы бороться. Именно в этом смысле в его

поддержке нет границы между правдой и ложью. Но раеальная жизнь, опровергает "теорию" Луки. Кончает с собой Актёр,

убивает Костылёва Пепел… Доброта Луки оказывается бессильной перед реальными проблемами общества, человеческих

отношений. И кажется,прав всё-таки Сатин, с его призывом к доброте для всех, к обществу, поставившему своей целью достоинство человека. Но ведь циник, бездельник и игрок типа

Сатина не может быть человеком будущего! Персонаж, которому Горький отдал свои собственные мысли, не может считаться

авторским идеалом. Отрицая правду Луки, Горький не смог создать тот идеал, о котором мечтал, он слишком неопределён. Так

кому же в первую очередь нести добро – каждому в отдельности или обществу в целом? Что лучше : помочь одному человеку,

но конкретно или помогать всем, не помогая никому в отдельности, лечить общество, а не боль отдельного человека? Вот

вопросы, которые не потеряли и сейчас свою остроту.


