(25-1) Герои войны и "военные трутни" в романе Л.Н.Толстого "Война и мир".


(25-2) "Недоумение счастья". (Тема любви в рассказах И. Бунина.)

Роман "Война и мир" в жанровом отношении является романом-эпопеей, так как Толстой показывает нам исторические

события, которые охватывают большой отрезок времени (действие романа начинается в 1805 году, а заканчивается в 1821, в

эпилоге), в романе свыше 200 действующих лиц, есть реальные исторические личности (Кутузов, Наполеон, Александр I,

Сперанский, Ростопчин, Багратион и многие другие), показаны и все социальные слои России того времени: высший свет,

дворянская аристократия, провинциальное дворянство, армия, крестьянство, даже купечество (вспомним купца Ферапонтова,

который поджигает свой дом, чтобы он не достался врагу). 

Главная тема романа - тема подвига русского народа (независимо от социальной принадлежности) в войне 1812 года. Это

была справедливая народная война русских людей против наполеоновского нашествия. 

Этот роман повествует, как об умственных исканиях наиболее передовой части дворянства, так и о потрясающем бездействии

ведущего паразитический образ жизни "общества". Изображая этих "неумных ненужностей" и разоблачая из бездарную

сущность в романе "Война и мир", Л.Н. Толстой достигает того, чего он не достиг полностью в "Анне Каренине" и

"Воскресении", - наиболее цельного изображения "пошлости пошлого человека". Первое, что прежде всего бросается в

глаза, когда читаешь роман, - это полное уничтожение писателем какого либо авторитета светского общества. Перед нами

семья князя Василия Курагина с его сыновьями: Ипполитом, Анатолем и дочерью Элен. 

Князь Василий Курагин - представитель правящей верхушки. Главная цель действий князя - личная выгода. Таким людям, как

Курагин, которые принадлежат светскому обществу (за некоторым исключением), не свойственна даже любовь к Родине. С их

стороны мы наблюдаем лишь выставляемый ими напоказ псевдопатриотизм. Мы видим этих людей в такое тяжелое время, как

период войны с Наполеоном. И эти люди с потрясающим лицемерием занимались тем, что "щипали корпию для блага

отечества". Вот и вся их "любовь" к отечеству. Лицемерные афишки, призывающие "встать на защиту отечества", еще раз

доказывают, насколько презрительно относятся к своему народу, к своей героической Родине существующие, но не живущие

светские салоны. 

Но таковы люди, сами непричастные к ведению войны. Однако не менее омерзительную картину представляют собой люди,

принадлежащие к высшему свету и использующие войну, как средство наживы! Вспомним Берга, который, не замечая ужасов

войны, ищет "шифоньерку из красного дерева". Берг не взволнован трагедией сражения под Аустерлицем - он извлек для

себя пользу: получил награду. Он сумел "отличиться" и в финляндской войне, подняв осколок гранаты, которым был убит

адъютант. А ведь это из гостиных света приезжала в действующую армию "золотая молодежь", за чинами и орденами,

пополняя ряды "трутней". Они-то не одиноки. Таких "бергов" и "жерковых" было очень много среди штабных офицеров,

они наводняли армию и ослабляли ее. А разве лучше их те представители военной знати, кто избрал военное поприще ради

удовлетворения своих карьерских желаний? Они едут на войну как "на ловлю счастья и чинов". Их не интересует судьба

Родины и исход войны. Такие, как Друбецкой, Жирков, Берг, !

Несвицкий и многие другие "герои", глухи к призыву России. Им не свойственны даже кратковременные душевные порывы.

Как же нечиста их совесть перед Родиной! 

Их жизнь на фронте лишена никчемности светской жизни, они не являются героями светских интриг, они никого не вызывают

на дуэль и никого не убивают, но их животное существование, формальное присутствие на поле битвы, их чудовищный

деспотизм мы расцениваем как несравненно более тяжкое преступление.

Напротив, на борьбу с захватчиками поднялся весь русский народ. Лев Николаевич Толстой считал, что роль отдельной

личности в истории незначительна, что творят историю миллионные массы простых людей. Тушин и Тихон Щербатый - типичные

представители русского народа, поднявшегося на борьбу с врагом. Толстой много раз подчёркивает невзрачность Тушина:

"Небольшой сутуловатый человек, офицер Тушин, спотыкнувшись на хобот, выбежал вперёд, не замечая генерала и выглядывая

из - под маленькой ручки "; "... закричал он тоненьким голоском, которому он старался придать молодцеватость, не

шедшую к его фигуре. - Второе, - пропищал он. - Круши, Медведев!"; "Маленький человек, с слабыми, неловкими

движениями... выбегал вперёд и из - под маленькой ручки смотрел на французов ". Но мы также видим его грозный приказ:

"Круши, ребята!", хотя выстрелы заставляют его "каждый раз вздрагивать". Потом будет сказано про "слабый,

тоненький, нерешительный голосок". Однако солдаты, "как и всегд!

а в батарейной роте, на две головы выше своего офицера и вдвое шире его" - "все, как дети в затруднительном

положении, смотрели на своего командира, и то выражение, которое было на его лице, неизменно отражалось на их лицах ".

В итоге авторского описания происходит преображение: " Сам он представлялся себе огромного роста, мощным мужчиной,

который обеими руками швыряет французам ядра". Глава заканчивается неожиданно, но вполне в духе толстовского

представления о "военных трутнях": " - До свидания, голубчик, - сказал Тушин, - милая душа! прощайте, голубчик, -

сказал Тушин со слезами, которые неизвестно почему вдруг выступили ему на глаза". Андрею Болконскому придётся защищать

Тушина перед начальством, и его слова прозвучат уже торжественно: " Я был там и нашёл две трети людей и лошадей

перебитыми, два орудия исковерканными и прикрытия никакого... Успехом дня мы обязаны более всего действию этой батареи и

геройской стойкости капитана Тушина с его ротой". Так из против!

оречий, из сочетания "малого" и "великого", скромного и поистине героического создаётся образ рядового защитника

Родины.

Толстой создаёт яркий образ неутомимого партизана, мужика Тихона Щербатого, приставшего к отряду Денисова. Тихон

отличался богатырским здоровьем, огромной физической силой и выносливостью. В борьбе с французами он проявляет ловкость,

отвагу и бесстрашие. Характерен рассказ Тихона о том, как на него набросились четыре француза "со шпажонками", а он на

них пошёл с топором. Это перекликается с образом француза - Фехтовальщика и русского, орудующего дубинкой. Он сам,

добровольно, попросился в отряд Василия Денисова. 

Народному патриотизму Толстой противопоставляет лжепатриотизм светской знати, основная цель которой - ловить " кресты,

рубли, чины ". Патриотизм московских аристократов заключался в том, что они вместо французских блюд ели русские щи, а

за французские слова назначали штраф.

Истинным героям также является и  Кутузов, который уважал народ, понимал все невзгоды войны.

"Военные трутни" есть и среди лучших людей из дворянства, таких, как князь Андрей. Он отказался служить в штабе, а взял

полк и во время сражения получил смертельную рану. И Пьер Безухов, сугубо штатский человек, едет в Можайск, а затем и на

поле сражения. Он понял смысл фразы, которую услышал от старого солдата: "Всем народом навалиться хотят... Один конец

сделать. Одно слово Москва".

Толстой рисует войну 1812 года как народную, Отечественную, когда на защиту Родины поднялся весь народ. У Толстого

патриотизм неотделим от гуманизма, и это естественно: простым людям война всегда была не нужна. 

Толстой исключительно правдиво отобразил героическое прошлое России, показал народ и его решающую роль в Отечественной

войне 1812 года. Впервые в истории русской литературы правдиво изображен русский полководец Кутузов. Изображая войну

1805 года, Толстой рисует различные картины военных действий и разнообразные типы ее участников. Но эта война велась за

пределами России, смысл и цели ее были непонятны и чужды русскому народу. Иное дело - война 1812 года. Ее Толстой и

рисует иначе. Эту войну он изображает как войну народную, справедливую, которая велась против врагов, посягнувших на

независимость страны. 

Сделал это писатель с огромной художественной силой, создав грандиозный роман - эпопею, которому нет равных в мире.
Прекрасно всё в любви – несёт ли нам

                       Страдания она или бальзам.

                       Страданья ради истинной любви

                       Блаженством, о влюблённый, назови.

                                                      Саади.

   Иван Алексеевич Бунин – замечательный русский писатель, поэт и прозаик, человек большой и сложной судьбы. Он много

писал о любви, ее трагедиях и редких мгновениях настоящего счастья. Истинная любовь для Бунина есть вечная красота

природы, для него она прекрасна только тогда, когда чувство естественно, не ложно, не выдумано. Любовь и существование

без нее для писателя – две враждебные жизни, и если любовь погибает, то другая жизнь бессмысленна и уже не нужна. Через

все творчество Бунина проходит тема чистого и прекрасного чувства. Бунин пишет в одном из своих рассказов: "Всякая

любовь – великое счастье, даже если она не разделена".

   Героям бунинских рассказов присущи необычайная сила и искренность чувства. Любовь захватывает человека, все его

помыслы и силы. Чтобы любовь не исчезла и не иссякла, нужно расстаться навсегда, что  показано во всех рассказах Бунина.

Его герои жаждут любви и, опаленные ею, гибнут. Любовь у писателя недолго живет, она как короткая, яркая и ослепительная

вспышка, до глубины пронизывающая души влюбленных, в конце концов, приводит к трагедии – самоубийству, гибели, небытию. 

   Всю жизнь человек пытается найти ответ на вопрос: "Что такое любовь? Солнечный удар, томление духа или благодать?"

Мне кажется, что именно И.А. Бунин попытался разгадать самое необъяснимое, загадочное чувство.

   В тысяча девятьсот двадцать пятом году в приморских Альпах Бунин написал рассказ "Солнечный удар". В этом

произведении, в отличие от произведений раннего творчества писателя, любовь взаимна, но все же трагична! Сюжет очень

прост. На пароходе случайно встречаются он и она, подогретые вином, теплотой ночи и романтическим настроением. Герои,

сойдя с парохода, проводят ночь в гостинице, а утром расстаются. Вот и все. Но за весьма простым и банальным сюжетом

скрывается конфликт героя самим с собою. Писатель смог передать мучительные переживания героя. Перед нами происходит

смена настроения мужчины. Сначала поручику становится тоскливо, сердце сжимается "нежностью". Он пытается скрыть своё

смятение. Потом происходит своеобразный диалог с самим собой, он старается засмеяться, пожать плечами, закурить,

отогнать печальные мысли и не может. Он постоянно находит предметы, напоминающие незнакомку: "шпильку для волос, смятую

постель", "недопитую чашку"; он чувствует запах её духов. Так рождается мука, тоска. От лёгкости и беззаботности не

остаётся и следа! 

   Бунин хотел показать, какая пропасть легла между прошлым и настоящим. "Номер без нее показался каким-то совсем

другим, чем был при ней. Он был ещё полон ею – и пуст. Это было странно! Еще пахло ее хорошим английским одеколоном, еще

стояла на подносе ее недопитая чашка, а ее уже не было…" Нужно было поручику чем-нибудь занять, отвлечь себя,

куда-нибудь идти, и он бродит по городу, пытаясь спастись от наваждения, не понимая, что с ним всё-таки происходит.

"Сердце его поражено слишком большой любовью, слишком большим счастьем". Мимолётная любовь явилась для поручика

потрясением, она психологически изменила его. 

   По времени рассказ можно поделить на две части: ночь, проведённая с женщиной, и день без неё. Вначале создан образ

мимолётного блаженства – забавного случая, а в финале образ тягостного блаженства – ощущения большого счастья. Женщина и

мужчина, живя уже другой жизнью, постоянно вспоминают эти минуты счастья ("много лет потом вспоминали эту минуту:

никогда ничего подобного не испытал за всю жизнь ни тот, ни другой"). Они как бы оказались пожизненно в плену своих

воспоминаний.

Отсюда и удачное название рассказа:  солнечный удар будет воспринят не только как боль, но и как миг счастья.

   Мучения любящей души, горечь потерь, сладкая боль воспоминаний – такие незаживающие раны оставляет в судьбах

бунинских героев любовь, и время не властно над ней. 

   В рассказе "Темные аллеи" изображена случайная встреча людей, любивших друг друга тридцать лет назад. Ситуация

достаточно заурядная: молодой дворянин легко расстался с влюбленной в него крепостной девушкой Надеждой и женился на

женщине своего круга. А Надежда, получив от господ вольную, стала хозяйкой постоялого двора и так и не вышла замуж, не

имела семьи, детей, не узнала обыкновенного житейского счастья. "Сколько ни проходило времени, все одним жила, -

признается она Николай Алексеевичу. – Все проходит, да не все забывается.… Простить я вас никогда не могла. Как не было

у меня ничего дороже вас на свете в ту пору, так и потом не было". Она не могла изменить самой себе, своему чувству. А

Николай Алексеевич понял, что потерял в Надежде "самое дорогое, что имел в жизни". Но это минутное прозрение. Покидая

постоялый двор, он "со стыдом вспоминал свои последние слова и то, что поцеловал у ней руку, и тотчас стыдился своего

стыда". И все-таки ему трудно представить Надежду своей женой, хозяйкой петербургского дома, матерью своих детей.…Этот

господин придает слишком большое значение сословным предрассудкам, чтобы предпочесть им подлинное чувство. Но он

расплатился за свое малодушие отсутствием личного счастья. 

   Одним из любимых произведений Бунина был рассказ "Чистый понедельник". Молодые люди, он и она, познакомились

однажды на лекции в литературно - художественном кружке и полюбили друг друга. Они стали встречаться, проводить вместе

свободное время. Он ухаживал за ней и хотел более серьёзных отношений, но она была загадочно молчалива, никогда не

давала ему выходить из-под контроля. Герои в рассказе молоды, красивы, богаты, принадлежат к одному кругу, но

несчастливы. Героиня – натура очень сложная, загадочная, во многом не понятная герою. Она зачем-то училась на курсах,

зачем-то разучивала начало "Лунной сонаты", зачем-то повесила над диваном портрет босого Толстого. А на вопрос:

"Зачем?" - пожимала плечами: "А зачем все делается на свете? Разве мы понимаем что-нибудь в наших поступках?" Жизнь

героев самая обычная для людей их круга. Каждый вечер они встречаются и едут в ресторан обедать, затем идут в театр,

либо на концерт, либо на театральный капустник. Но в душе героиня внутренне чужда всему этому. "Похоже было на то, что

ей ничего не нужно: ни цветы, ни книги, ни обеды, ни театры, ни ужины за городом..." Ее внутренняя жизнь открывается

нам в Прощеное воскресенье, когда героиня вдруг предлагает поехать на кладбище, и мы вместе с героем узнаем, что она

часто ходит в кремлевские соборы, в монастыри, любит читать русские летописные сказания. Ей кажется, что только в

монастырях и в духовных песнопениях сохранилось "чувство родины, ее старины". Героиня пытается найти смысл в

окружающем ее мире, но не находит. Даже любовь героя не приносит ей счастья. Не найдя красоты, духовности в современном

ей мире, героиня уходит из него туда, где, как ей кажется, они есть: в прошлое, в допетровскую Русь, в монастырь. Таким

образом, в этом рассказе социально-психологический барьер мешает соединиться героям.

   Почему герои в рассказах Бунина всегда расстаются? Возможно, писателю не хотелось говорить о празднике любви,

превращающемся в будни. Возможно, в разлуке и "есть высокое значение", только в таком случае любовь остаётся где-то в

сердце на всю жизнь, поэтому в рассказах Бунина, какой бы сильной ни была любовь, финал всегда печален.

(25-3) Приезд Чацкого в дом Фамусова. (Анализ сцены из первого действия комедии А.С.Грибоедова "Горе от ума")
(25-5) Роль фантастики в одном из произведений русской литературы XIX века.

Бессмертная комедия "Горе от ума" написана в годы создания тайных декабристских обществ. Содержание комедии связано с

исторической действительностью. В ней столкнулись идеи века "нынешнего" с веком "минувшим".   "Горе от ума" -

социально-политическая комедия. Грибоедов дал в ней правдивую картину русской жизни после Отечественной войны 1812 года.

В комедии поставлены злободневные общественные вопросы того времени: о государственной службе, крепостном праве,

просвещении, воспитании, о рабском подражании дворян всему иностранному и презрении ко всему национальному, народному.

Комедия Грибоедова показала причины возникновения декабризма, кроме того, поставленные в "Горе от ума" общественные

вопросы разрешаются автором так же, как решали их декабристы.

В комедии Грибоедова "Горе от ума", как в зеркале, отразились этические и эстетические воззрения декабристов.

Главный герой комедии – Александр Андреевич Чацкий.  Именно он  воплотил черты такого "нового" человека. В

фамусовском обществе Чацкий чувствует себя одиноким. После трехлетнего путешествия за границей, не заезжая к себе домой,

прямо из экипажа, он появляется в доме Фамусова и встречает весьма прохладный прием - и со стороны хозяина и

со стороны его дочери:             Чуть свет – уж на ногах! и я у ваших ног.

Ну поцелуйте же, не ждали? Говорите!

Что ж, ради? Нет? В лицо мне посмотрите.

Удивлены? И только? Вот прием!

Чацкий искренне рад свиданию. Он надеется найти ответ прежнему чувству, но не находит. Его поразили две перемены: она

необыкновенно похорошела и охладела к нему – тоже необыкновенно.

Софья смущена горячностью Чацкого, и он в недоумении: не такой представлялась ему встреча. Лиза пытается разрядить

обстановку. Софья поправляет ее. Она пытается сравнить ее со своей тетушкой:

Вот вас бы с тетушкою свесть,

Чтоб всех знакомых перечесть.

  Следует обратить внимание на то, откуда приезжает Чацкий. За сорок пять часов он промчался семьсот  верст – это

расстояние от Москвы до Петербурга. Он очень торопился, хотел увидеть Софью. Каждая ее реплика, лишенная ответной

радости, настораживает его, поэтому он спешит повернуть тему на воспоминания об общих знакомых, над которыми они

когда-то смеялись вместе.

 В своем монологе Чацкий упоминает Английский клоб:

Ну, что ваш батюшка? Все Английского клоба

Старинный, верный член до гроба?

  В этом же монологе Чацкий упоминает "черномазенького, на ножках  журавлиных", который был вхож в каждый богатый дом:

" Куда ни сунься: тут как тут, в столовых и гостиных".

Здесь же и фрейлины, младшие женские придворные звания, сопоставление тетушки с Минервой, фрейлиной Екатерины Первой. 

И тут Чацкий вспоминает о Молчалине:

Что я Молчалина глупее? Где он, кстати?

Еще ли не сломил безмолвия печати?

Бывало, песенок где новеньких тетрадь

Увидит, пристает: пожалуйте списать.

А впрочем, он дойдет до степеней известных, 

Ведь нынче любят бессловесных.

Этими словами он задел Софью за живое. Она говорит:

Не человек, змея!

Это месть за Молчалина.Она уже со скрытой злостью спрашивает его, случилось ли ему хоть нечаянно "добро о ком-нибудь

сказать".  Последняя реплика ее откровенно зла. Чацкий говорит: "Велите ж мне в огонь: пойду как на обед".

Софья отвечает: "Да, хорошо – сгорите, если ж нет?"

Так развивается действие в седьмом явлении. В восьмом появляется Фамусов. Он очень рад приезду Чацкого:

Здорово, друг, здорово, брат, здорово!

Рассказывай, чай у тебя готово

Собранье важное вестей?

Садись-ка, объяви скорей.

Чацкий почти не замечает Фамусова, холодно и рассеянно отвечает на его вопросы. 

"Теперь мне до того ли?" - говорит он, и,  обещая приехать опять, уходит. Он говорит только об одном:

"Как Софья Павловна у вас похорошела!"

 Таков финал 1 действия, такова 1 встреча с Чацким. Перед нами пока пылкий юноша, который страстно любит , который

приехал к себе домой после долгой разлуки, возбужден от своих чувств и не может понять, кому же его предпочли.
Если говорить о фантастике и гротеске в творчестве Николая Васильевича Гоголя, то впервые мы встречаемся с этими

элементами в одном из первых его произведений "Вечера на хуторе близ Диканьки".

Написание "Вечеров..." связано с тем, что в это время русская общественность проявляла большой интерес к Украине: ее

нравам, быту, литературе, фольклору, и у Гоголя возникает смелая мысль — откликнуться собственными художественными

произведениями на читательскую потребность в украинской тематике, в частности, в материалах фольклорно-эт-нографических.

Вероятно, в начале 1829 года Гоголь начинает писать "Вечера...". Тематика "Вечеров..." — характеры, духовные свойства,

моральные правила, нравы, обычаи, быт, поверья украинского крестьянства ("Сорочинская ярмарка", "Вечер накануне Ивана

Купалы", "Майская ночь"), казачества ("Страшная месть") и мелкого поместного дворянства ("Иван Федорович Шпонька и его

тетушка").

В "Вечерах..." герои во власти религиозно-фантастических представлений, языческих и христианских верований. Гоголь

отображает народное самосознание не статически, а в процессе исторического роста. И совершенно естественно, что в

рассказах о недавних событиях, о современности демонические силы воспринимаются как суеверие ("Сорочинская ярмарка").

Отношение самого автора к сверхъестественным явлениям ироническое. Объятый высокими думами о гражданском служении,

стремящийся к "благородным подвигам", писатель подчинял фольклорно-этнографические материалы задаче воплощения духовной

сущности, нравственно-психологического облика народа как положительного героя его произведений. Волшебно-сказочная

фантастика отображается Гоголем, как правило, не мистически, а согласно народным представлениям, более или менее

очеловечено. Чертям, ведьмам, русалкам придаются вполне реальные, конкретные человеческие свойства. Так, черт из повести

"Ночь перед рождеством" "спереди — совершенный немец", а "!

сзади — губернский стряпчий в мундире". И, ухаживая как заправский ловелас за Солохой, он нашептывал ей на ухо "то

самое, что обыкновенно нашептывают всему женскому роду".

Фантастика, органически вплетенная писателем в реальную жизнь, приобретает в "Вечерах..." прелесть наивно-народного

воображения и, несомненно, служит поэтизации народного быта. Но при всем том религиозность самого Гоголя не исчезла, а

постепенно росла. Более полно, нежели в других произведениях, она выразилась в повести "Страшная месть". Здесь в образе

колдуна, воссозданном в мистическом духе, олицетворяется дьявольская сила. Но этой загадочно страшной силе

противопоставляется православная религия, вера во все побеждающую власть божественного произволения. Так, уже в

"Вечерах..." проявились мировоззренческие противоречия Гоголя.

"Вечера..." обильны картинами природы, величественной и пленительно-прекрасной. Писатель награждает ее самыми

превосходными степенями мажорных сравнений: "Снег... обсыпался хрустальными звездами" ("Ночь перед рождеством") и

эпитетов: "Земля вся в серебряном свете", "Божественная ночь!" ("Майская ночь, или Утопленница"). Пейзажи усиливают

красоту положительных героев, утверждают их единство, гармоническую связь с природой, и в то же время подчеркивают

безобразие отрицательных персонажей. И в каждом произведении "Вечеров..." в соответствии с его идейным замыслом и

жанровым своеобразием природа принимает индивидуальную окраску.

Глубоко отрицательные впечатления и горестные размышления, вызванные жизнью Гоголя в Петербурге, в значительной мере

сказались в так называемых "Петербургских повестях", созданных в 1831—1841 годах. Все повести связаны общностью

проблематики (власть чинов и денег), единством основного героя (разночинца, "маленького" человека), целостностью

ведущего пафоса (развращающая сила денег, разоблачение вопиющей несправедливости общественной системы). Они правдиво

воссоздают обобщенную картину Петербурга 30-х годов, отражавшую концентрированно социальные противоречия, свойственные

всей тогдашней стране.

При главенстве сатирического принципа изображения Гоголь особенно часто обращается в этих повестях к фантастике и

излюбленному им приему крайнего контраста. Он был убежден, что "истинный эффект заключен в резкой противоположности". Но

фантастика в той или иной мере подчинена здесь реализму.

В "Невском проспекте" Гоголь отразил шумную, суетливую толпу людей самых различных сословий, разлад между возвышенной

мечтой (Пискарев) и пошлой действительностью, противоречия между безумной роскошью меньшинства и ужасающей бедностью

большинства, торжество эгоистичности, продажности, "кипящей меркантильности" (Пирогов) столичного города. В повести

"Нос", в которой рисуется чудовищная власть чиномании и чинопочитания. Углубляя показ нелепости человеческих

взаимоотношений в условиях деспотическо-бюрократической субординации, когда личность, как таковая, теряет всякое

значение, Гоголь искусно использует фантастику.

"Петербургские повести" обнаруживают явную эволюцию от социально-бытовой сатиры ("Невский проспект") к гротесковой

социально-политической памфлетности ("Записки сумасшедшего"), от органического взаимодействия романизма и реализма при

преобладающей роли второго ("Невский проспект") к все более последовательному реализму ("Шинель").

В повести "Шинель" запуганный, забитый Башмачкин проявляет свое недовольство значительными лицами, грубо его

принижавшими и оскорблявшими, в состоянии беспамятства, в бреду. Но автор, будучи на стороне героя, защищая его,

осуществляет протест в фантастическом продолжении повести.

Гоголь наметил в фантастическом завершении повести реальную мотивировку. Значительное лицо, смертельно напугавшее

Акакия Акакиевича, ехало по неосвещенной улице после выпитого у приятеля на вечере шампанского, и ему, в страхе, вор мог

показаться кем угодно, даже мертвецом.

Обогащая реализм достижениями романтизма, создавая в своем творчестве сплав сатиры и лирики, анализа действительности и

мечты о прекрасном человеке и будущем страны, он поднял критический реализм на новую высшую ступень по сравнению со

своими предшественниками.

(25-6) Значение символических образов в одном из произведений русской литературы XX века
(25-8) "Смысл человеческой жизни заключается в беспокойстве и тревоге". А.Блок. (По одному из произведений русской литературы.)  

Удивительной судьбы человек был Александр Иванович Куприн. Человек широкой, доброй, отзывчивой души. Натура сильная,

кипучая. Громадная жажда жизни, стремление все знать, все уметь, все испытать самому. Огромная любовь к России, которую

он пронес через всю свою жизнь, делает ему честь и как человеку, и как писателю. Многое познал он в жизни и сумел свой

жизненный опыт заставить служить своему творчеству. 

Талантливый был писатель Александр Иванович Куприн. Признанный мастер короткого рассказа, автор замечательных повестей.

В них широкая, многообразная картина русской жизни конца прошлого века и начала нынешнего. 

"Человек пришел в мир для безмерной свободы творчества и счастья"эти слова из купринского очерка можно было бы взять

эпиграфом ко всему его творчеству. Великий жизнелюбец, он верил, что жизнь станет лучше, и мечтал, что придет время,

когда все люди будут счастливы. Мечта о счастье, мечта о прекрасной любви - эти темы вечны в творчестве писателей,

поэтов, художников, композиторов. 

Не обошел эти темы и Куприн. С присущим ему высоким художественным вкусом, прекрасным языком, тонким пониманием

психологии своих героев он пишет о любви. Пожалуй, самой поэтичной вещью Куприна стал "Гранатовый браслет" -

прекрасный рассказ о неразделенной великой любви, любви, "которая повторяется только один раз в тысячу лет". 

В рассказе "Гранатовый браслет" Куприн создает несколько символических образов, на которых строится фундамент

повествования и которые несут в себе весь идейный смысл рассказа. 

"В середине августа, перед рождением молодого месяца, вдруг наступили отвратительные погоды, какие так свойственны

северному побережью Черному моря" - начала рассказа можно назвать первым символом. Описание пасмурной, сырой, в целом

очень плохой погоды, а потом ее внезапное изменение в лучшую сторону, имеет огромное значение. Если под "молодым

месяцем" понимать главную героиню рассказа Веру Николаевну Шеину, жену предводителя дворянства, а под погодой всю ее

жизнь, то получается серая, но вполне реальная картина. "Но к началу сентября погода вдруг резко и совсем неожиданно

переменилась. Сразу наступили тихие, безоблачные дни, такие ясные, солнечные и теплые, каких не было даже в июле." Где

эта перемена и есть та самая возвышенная и роковая любовь, о которой идет речь в рассказе. 

Следующим символом следует назвать княгиню Веру Николаевну. Куприн описывает ее как независимую, царственно спокойную,

холодную красавицу: "...Вера пошла в мать, красавицу англичанку, своей высокой гибкой фигурой, нежным, но холодным

лицом, прекрасными, хотя довольно большими руками, какую можно видеть на старинных миниатюрах." Вера Николаевна,

благородная, удивительная женщина, символизирует человека, достойного настоящей, "святой" любви. 

Немалое значение отводит Куприн "тучному, высокому, серебряному старцу" - генералу Аносову. Именно ему представлена

задача заставить Веру Николаевну отнестись к любви таинственного Г.С.Ж. более серьезно. Своими размышлениями о любви

генерал способствует тому, чтобы его внучка могла с разных сторон посмотреть на свою собственную жизнь с Василием

Львовичем. Ему принадлежат пророческие слова: "...может быть, твой жизненный путь, Верочка, пересекла именно такая

любовь, о которой грезят женщины и на которую больше неспособны мужчины." Генерал Аносов символизирует мудрое старшее

поколение. Автором ему доверено сделать очень важный, имеющий огромное значение в этом рассказе вывод: в природе

истинная, святая любовь крайне редка и доступна только немногим и только достойным ее людям. За всю жизнь Аносов не

встретил ни одного подобного примера, но он продолжает верить в возвышенную любовь и передает свою уверенность Вере

Николаевне. 

Причиной скорой развязки истории, длившейся более восьми лет, стал подарок на день рождения Вере Николаевне. В роли

этого подарка выступил новый символ той самой любви, в которую верил генерал Аносов, и о которой мечтает каждая женщина,

- гранатовый браслет. Он ценен Желткову тем, что его носила его "покойная матушка", кроме того, старинный браслет

имеет свою историю: по семейному преданию он имеет свойство сообщать дар предвидения носящим его женщинам и охраняет от

насильственной смерти... И Вера Николаевна в самом деле неожиданно предсказывает: "Я знаю, что этот человек убъет

себя." Куприн сравнивает пять гранатов браслета с "пятью алыми, кровавыми огнями", а княгиня, засмотревшись на

браслет, с тревогой восклицает: "Точно кровь!" Любовь, которую символизирует браслет, не подчиняется никаким законам и

правилам. Она может идти наперекор всем устоям общества: Желтков - только мелкий бедный чиновник, а Вера Николаевна -

княгиня. Но это обстоятельство не смущает его, о!

н по-прежнему любит ее, отдавая себе отчет только в том, что ничто, даже смерть, не заставит утихнуть его прекрасное

чувство: "...Ваш до смерти и после смерти покорный слуга." К сожалению, значение браслета Вера Николаевна поняла

слишком поздно. Ее одолевает беспокойство. "И все ее мысли были прикованы к тому неведомому человеку, которого она

никогда не видела и вряд ли увидит, к этому смешному "Пе Пе Же". Княгиня вновь и вновь вспоминает слова генерала

Аносова и мучается тяжелейшим для нее вопросом: что это было: любовь или сумашествие? Последнее письмо Желткова ставит

все на свои места. Он любит. Любит безнадежно, страстно и идет в своей любви до конца. Он принимает свое чувство как

божий дар, как великое счастье: "Я не виноват, Вера Николаевна, что богу было угодно послать мне, как громадное

счастье, любовь к Вам." И не проклинает судьбу, а уходит он из жизни, уходит с великой любовью в сердце, унося ее с

собой и говоря любимой: "Да святится имя Твое!" И остается людям только символ этой прекрасной любви красивого человека - гранатовый браслет
Поэма А.Блока "Двенадцать" была написана в 1918 году. Это было 

страшное время: позади четыре года войны, ощущение свободы в дни 

Февральской революции, Октябрьский переворот и приход к власти 

большевиков, наконец разгон Учредительного собрания, первого 

российского парламента. Интеллигентами того круга, к которому 

относился А.Блок, все эти события воспринимались как национальная 

трагедия, как погибель русской земли. На этом фоне явным контрастом 

прозвучала блоковская поэма, она многим его современникам 

показалась не только неожиданной, но даже кощунственной. Как мог 

певец Прекрасной Дамы создать стихи о толстомордой Кате? Как мог 

поэт, посвятивший такие проникновенные лирические стихи России, 

написать в страшные для нее дни слова: "Пальнем-ка пулей в Святую 

Русь?". Вопросы эти были поставлены после первой публикации поэмы 

"Двенадцать" в газете "Знамя труда". Сегодня, спустя более трети века, 

все эти вопросы встали перед нами с новой силой, поэма "Двенадцать" 

вызвала пристальный интерес, мы вглядываемся в нее, вглядываемся в 

прошлое, пытаясь понять настоящее и предугадать будущее, понять 

позицию поэта, продиктовавшую ему строки этого стихотворения. 

"Эпиграф столетия" -- так называют блоковскую поэму исследователи 

современности, предлагая различные варианты ее прочтения. В 

последние, девяностые годы толкователи порой пытаются прочесть 

стихотворение "от противного", доказать, что Блок в нем дал сатиру на 

революцию, а его Христос на самом деле Антихрист. Однако так ли 

это? 

Прежде всего, А.Блок предупреждал, что не следует переоценивать 

значение политических мотивов в поэме "Двенадцать". Она имеет более 

широкий смысл. В центре произведения - стихия, вернее, пересечение 

четырех стихий: природы музыки, и стихии социальной, само действие 

поэмы происходит не только в Петрограде 1918 года, сколько, как 

пишет поэт, "на всем божьем свете". Идет разгул стихийных сил 

природы, а для поэта-романтика, поэта-символиста, которым был 

А.Блок, это символ, противостоящий самому страшному - 

обывательскому покою и уюту. Еще в цикле "Ямбы" (1907-1914) он 

писал: "Нет!Лучше сгинуть в стуже лютой! Уюта нет. Покоя нет." 

Поэтому и стихия природы так созвучна его душе, она передана в 

"Двенадцати" множеством образов: ветер, снег, вьюга и пурга. В этом 

разгуле стихий, сквозь вой ветра и пурги А.Блок услышал музыку 

революции - в своей статье "Интеллигенция и Революция" он 

призывал: "Всем телом, всем сердцем, всем сознанием - слушайте 

Революцию". Главное, что услышал поэт в этой музыке, - это ее 

многоголосие. Оно отразилось в ритмике поэмы - она вся построена на 

смене музыкальных мелодий. Среди них и боевой марш, и бытовой 

разговор, и старинный романс, и частушка (известно, что А.Блок начал 

писать свою поэму со строчек "Уж я ножичком полосну-полосну", 

услышанных им и поразивших его своей звукописью). И за всем этим 

многоголосием, дисгармонией поэту слышится мощный музыкальный 

напор, четкий ритм движения, которым заканчивается поэма. Стихийна 

в ней и любовь. Это темная страсть с черными хмельными ночками, с 

роковой изменой и нелепой гибелью Катьки, которую убивают, целясь 

в Ваньку, и никто не раскаивается в этом убийстве. Даже Петруха, 

пристыженный своими товарищами, ощущает неуместность своих 

страданий: "Он головку вскидывает,/ Он опять повеселел". А.Блок 

очень точно ощутил то страшное, что вошло в жизнь: полное 

обесценивание человеческой жизни, которую не охраняет больше 

никакой закон (никому даже не приходит в голову, что за убийство 

Катьки придется отаечать. Не удерживает от убийства и нравственное 

чувство - нравственные понятия предельно обесценились. Недаром 

после гибели героини начинается разгул, теперь все дозволено: 

"Запирайте етажи,/ Нынче будут грабежи!/ Отмыкайте погреба -/ 

Гуляет нынче голытьба!" Не в состоянии удержать от тёмных, 

страшных проявлений человеческой души и вера в Бога. Она тоже 

потеряна, и Двенадцать, которые пошли "в красной гвардии служить", 

сами это понимают: "Петька! Эй, не завирайся!/ От чего тебя упас/ 

Золотой иконостас?" и добавляют: "Али руки не в крови/ Из-за 

Катькиной любви?" Но убийство творится не только из-за любви - в 

нем появилась и иная стихия, стихия социальная. В разгуле, в разбое - 

бунт "голытьбы". Эти люди не просто бушуют, они пришли к власти, 

они обвиняют Ваньку в том, что он "буржуй", они стремятся 

уничтожить старый мир: "Мы на горе всем буржуям/ Мировой пожар 

раздуем..." И вот тут возникает самый сложный вопрос, который мучит 

читателей блоковской поэмы и сейчас, как мучил три четверти века 

назад: как мог А.Блок прославить этот разбой и разгул, это 

уничтожение, в том числе и уничтожение культуры, в которой он был 

воспитан и носителем которой был он сам? Многое в позиции А.Блока 

может прояснить то, что поэт, будучи всегда далеким от политики, был 

воспитан в традициях русской интеллигентской культуры XIX века с 

присущими ей идеями "народопоклонства" и ощущением вины 

интеллигенции перед народом. Поэтому разгул революционной стихии, 

который приобретал подчас такие уродливые черты, как, например, 

упомянутые поэтом разгромы винных погребов, грабежи, убийства, 

уничтожение барских усадеб со столетними парками, поэт 

воспринимал, как народное возмездие, в том числе и интеллигенции, 

на которой лежат грехи отцов. Потерявшая нравственные ориентиры, 

охваченная разгулом темных страстей, разгулом вседозволенности - 

такой предстает Россия в поэме "Двенадцать". Но в том страшном и 

жестоком, через что предстоит ей пройти, что она переживает зимой 

18-го года, А.Блоку видится не только возмездие, но и погружение в ад, 

в преисподнюю, но в этом же - ее очищение. Россия должна миновать 

это страшное; погрузившись на самое дно, вознестись к небу. И 

именно в связи с этим возникает самый загадочный образ в поэме - 

образ, который появляется в финале, Христос. О финале этом и образе 

Христа написано бесконечно много. Трактовали его очень 

разнообразно. В исследованиях прошлых лет звучало вольное или 

невольное (вернее, часто подневольное) стремление объяснить 

появление Христа в поэме едва ли не случайностью, недопониманием 

А.Блока того, кто должен быть впереди красногвардейцев. Сегодня уже 

нет нужды доказывать закономерность и глубоко продуманный 

характер этого финала. Да и предугадывается образ Христа в 

произведении с самого начала - с названия: для тогдашнего читателя, 

воспитанного в традициях христианской культуры, изучавшего в школе 

Закон Божий, число двенадцать было числом апостолов, учеников 

Христа. Весь путь, которым идут герои блоковской поэмы - это путь из 

бездны к воскресению, от хаоса к гармонии. Не случайно Христос идет 

путем "надвьюжным", а в лексическом строе поэмы после намеренно 

сниженных, грубых слов появляются столь прекрасные и традиционные 

для А.Блока: 

"Нежной поступью надвьюжной, 

Снежной россыпью жемчужной, 

В белом венчике из роз 

Впереди - Исус Христос". 

На этой ноте завершается поэма, проникнутая верой А.Блока в 

грядущее воскресение России и воскресение человеческого в человеке. 

Борьба миров в произведении - это прежде всего борьба внутреняя, 

преодоление в себе темного и страшного.



