(18-1) "Народные заступники": Яким Нагой и Ермил Гирин. (По поэме Н.А.Некрасова "Кому на Руси жить хорошо".)


(18-2) "Существует только человек..." (По пьесе М.Горького "На дне".)

Поэма "Кому на Руси жить хорошо" явилась эпосом русской народной жизни. В ней нашли отражение разнообразные

крестьянские характеры. В отличие от мира хищников и эксплуататоров, думающих только о наживе, крестьяне сохраняют

подлинную человечность, благородство, стремление к добру и справедливости. Крестьянская среда породила новый тип людей,

настойчиво ищущих смысл жизни, борющихся за народные интересы. Некрасов рисует в поэме образы народных

заступников-правдолюбов.

Таким героем является Яким Нагой, которого странники встречают на сельской ярмарке. Этот мужик похож на землю-матушку:

...шея бурая,

Как пласт, сохой отрезанный,

Кирпичное лицо,

Рука - кора древесная,

А волосы - песок.

Портрет этого героя, мастерски нарисованный поэтом, говорит о его близости к земле, о неразрывной связи с тяжелым

крестьянским трудом. Он живет той же нищенской и бесправной жизнью, что и другие русские мужики. Но, задавленный тяжкой

работой и нуждой, он сумел сохранить ясный ум и непокорный нрав. Когда на ярмарке Яким услышал презрительные слова о

народе, о мужиках, как о пьяницах, он произносит резкую обвинительную речь, в которой вступается за честь и достоинство

крестьянина, объясняя причину этого распространенного среди мужиков явления непосильным трудом и постоянной нуждой.

У каждого крестьянина

Душа, что туча черная —

Гневна, грозна — и надо бы

Громам греметь оттудова,

Кровавым лить дождям,    

А все вином кончается.

В этих словах Якима Нагого звучит глубокое сочувствие народу, частью которого он сам является, понимание его

бедственного положения и сожаление о том, что праведный крестьянский гнев находит выход не в массовых выступлениях

против угнетателей, а в пьянстве. Вместе с тем здесь слышится и грозное предупреждение крестьянским дольщикам, которые

привыкли присваивать результаты народного труда. Недаром Яким говорит о том, что "придет беда великая, как перестанем

пить".

Если Яким Нагой заступается за крестьян, произнося защитительную речь, то другой герой поэмы Ермнл Ги-рин помогает

мужикам конкретными делами. Крестьяне-правдоискатели не встречаются с ним, но слышат рассказ о его жизни и судьбе. Ермил

Гирин воспринимается как народный заступник, верный и последовательный защитник мужицких интересов. Грамотный

крестьянин, служивший в конторе писарем, "он и посоветует, и справку наведет, где хватит силы — выручит, не спросит

благодарности, и дашь, так не возьмет". Вся вотчина, хорошо узнавшая Гирина, единодушно выбрала его бурмистром. Как же

правил Ермил "княжою вотчиной"?

В семь лет мирской копеечки

Под ноготь не зажал,

В семь лет не тронул правого,

Не попустил виновному,

Душой не покривил...

Но Некрасов не делает из Гирина Праведника. Он живой человек, и ему свойственны обычные человеческие слабости. Пожалев

младшего брата, он вместо него отдал в рекруты сына Власьевны. Но даже этот неблаговидный поступок, продиктованный

родственными чувствами, не лишает Ермила народного доверия. Мужики охотно прощают ему этот грех, понимая его причину. Но

сам Гирин не может себе его простить. Он тяжело переживает свой поступок. Мучительные угрызения совести приводят его к

попытке самоубийства. Он кается перед односельчанами, возвращает сына Власьевны из рекрутчины, а затем, несмотря на

уговоры мужиков, категорически отказывается от должности старосты и берет в аренду мельницу. Совестливость и честность

Ермила, сила его раскаяния еще больше укрепляют его авторитет среди народа. Об этом свидетельствует эпизод на базарной

площади, когда Гирин обратился за поддержкой к народу и мужики выручили его. Но смысл этого эпизода значительно шире.

Здесь народный мир в едином порыве, в одном!

 общем усилии одерживает победу над неправдой. Крестьяне оказались сильнее богатого купца Алтынникова. Таким образом,

народ уже почувствовал и осознал свою силу, которая заставляет господ считаться с крестьянством. Значит, здесь автор

опровергает первоначальные представления о счастье семи заспоривших мужиков. Ведь Гирин имеет "все, что надобно для

счастья: и спокойствие, и деньга, и почет". Но во время бунта вотчины помещика Обрубкова ради правды народной Ермнл

пожертвовал этим счастьем. Он выступил на стороне крестьян в тот момент, когда его авторитет хотели использовать власти

для подавления восстания, не побоявшись острога.

Образы народных заступников, созданные Некрасовым в поэме, закономерно приводят к выводу о том, что освободиться от

гнета эксплуататоров крестьяне могут только, поднявшись на вооруженную борьбу с ними. Стихийный протест против унижений

и издевательств господ мы видим в образе Савелия, богатыря святорусского. Ему довелось пережить двадцать лет каторги и

двадцать лет поселения за убийство управляющего, немца Фогеля, который жестоко издевался над мужиками. Здесь Некрасов

выражает народный взгляд на то, что по закону считается преступлением. Убийство народного врага -  это подвиг,

совершенный народным заступником. Именно так трактуется поступок разбойника Кудеяра в легенде "О двух великих

грешниках". Судьба сталкивает раскаявшегося атамана шайки с известным на всю округу мучителем и истязателем крестьян

паном Глуховским. В порыве праведного гнева Кудеяр убивает жестокого помещика — и свершается чудо:

Только что пан окровавленный

Пал головой на седло,

Рухнуло древо громадное,

Эхо весь лес потрясло.

Значит, поступок Кудеяра, вонзившего нож в сердце пана Глуховского, сбросил "с инока бремя грехов". Таким образом,

народная нравственность оправдывает насилие над угнетателями крестьян. Главная мысль легенды совпадает с воззрениями

самого Некрасова, который создает в поэме образ русского интеллигента из разночинцев, Гриши Добросклонова,

революционера-демократа, решившего жить "для счастия убогого и темного родного уголка". В чем же видит он смысл и цель

своей жизни? Как он может помочь родной "вахлачине", если не обладает ни богатством, ни властью, ни авторитетом вождя?

Видимо, он сам еще не может дать конкретного ответа на эти вопросы. Автор не рассказывает о дальнейшей жизни героя, он

только предвидит, что "ему судьба готовила путь славный, имя громкое народного заступника, чахотку и Сибирь". А пока

Гриша Добросклонов сочиняет для народа песни, в которых сказалась бы "правда... великая" Песни Гриши полны оптимизма и

веры в светлое будущее России. Он видит огромные потенциа!

льные силы народа, которые скоро объединятся в единой борьбе за "непоротую губернию, непотрошеную волость, избытково

село".

Рать подымается —

Неисчислимая,

Сила в ней скажется

Несокрушимая!

В этих пророческих словах песни под названием "Русь" сливаются герой и автор, которые выражают в них процесс

пробуждения народного сознания, веру в то, что в нем уже загорелась "искра сокрытая"
Человек! Это – великолепно!

Это звучит… гордо! Человек!

Надо уважать человека!

М. Горький

  В девятисотые годы в России разразился жестокий экономический кризис. После каждого неурожая массы разорившихся,

обнищавших крестьян бродили по стране в поисках заработка. А фабрики и заводы закрывались. Тысячи рабочих и крестьян

оказались без крова и средств к существованию. Под влиянием тягчайшего экономического гнета появляется огромное

количество босяков, которые опускаются на "дно" жизни. Пользуясь безвыходным положением обнищавших людей, предприимчивые

владельцы темных трущоб нашли способ извлекать пользу из своих зловонных подвалов, превратив их в ночлежки, где находили

приют безработные, нищие, бродяги, воры и другие "бывшие люди".

Написанная в 1902 году пьеса "На дне" и изображала жизнь этих людей. Сам Горький писал о своей пьесе: "Она явилась

итогом моих почти двадцатилетних наблюдений над миром "бывших людей", к числу которых я отношу не только странников,

обитателей ночлежек и вообще "люмпен пролетариев", но и некоторую часть интеллигентов, "размагниченных", разочарованных,

оскорбленных и униженных неудачами жизни. Я очень рано почувствовал и понял, что эти люди - неизлечимы".

Человек как огромный неисследованный мир, как величайшая загадка природы интересовал М. Горького на протяжении всего

творческого пути. Человеческие мысли и чувства, надежды и их крушение, сила и слабость, его духовная и социальная

природа находят свое отражение а образах, созданных писателем.

Человек Горького – это герой того времени. Но, изображая своего современника, автор пытается угадать, каким будет сын

этой новой бурной эпохи, Человек завтра. В его образе Горький воплощает все самое лучшее, что есть в его современниках.

Что же такое "Человек " для М. Горького?

"Человек" для Горького не просто слово, обозначающее животное вида Homo Sapiens, но почетное имя, звание, которое нужно

заслужить.

Пьеса – новаторское произведение Горького. В центре ее – не столько человеческие судьбы, сколько столкновение идей,

спор о человеке, о смысле жизни. Ядром этого спора является правды и лжи, восприятие жизни такой, какова она есть на

самом деле, со всей ее безысходностью и правдой для персонажей – людей "дна", или жизнь с иллюзиями, в каких бы

разнообразных, причудливых формах они ни представали. Этот спор начинается задолго до появления в ночлежке Луки и

продолжается после его ухода.

Уже в самом начале пьесы Квашня тешит себя иллюзиями, что она – свободная женщина, а Настя – мечтами о великом чувстве,

заимствуя его из книги "Роковая любовь". И с самого начала в этот мир иллюзий врывается роковая правда. Не случайно

бросает свою реплику Квашня обращаясь к Клещу: "Не терпишь правды!". 

С самого начала пьесы многое звучит как спор Горького с самим собой, со всей прежней идеализацией босяков. В

костылевской ночлежке свобода оказывается призрачной – опустившись на "дно", люди не ушли от жизни, она даже там

настигает их. И прежнее горьковское желание  - рассмотреть в босяках прежде всего хорошее – отступает на второй план.

Эти люди жестоки друг к другу, жизнь сделала их такими. И эта жестокость проявляется прежде всего в том, с какой

настойчивостью они разрушают иллюзии других людей, например, Насти, умирающей Анны, Клеща с его надеждой выбраться из

ночлежки, начать новую жизнь, барона, все достояние которого воспоминания о былом величии рода и которому Настя бросает

в ожесточении реплику: "Врешь, не было этого!"

В среде этих ожесточенных людей появляется Лука. Он странник. И с его появлением начавшийся уже спор о человеке, о

правде и лжи обостряется.

Всмотримся внимательнее в образ Луки. Прежде всего отметим, что именно этот персонаж пьесы вызывает наиболее

ожесточенные споры, составляет ее драматический нерв. Лука утешает людей. Чем можно утешить этих выброшенных из жизни,

опустившихся на дно ее бывших баронов, актеров, рабочего человека, потерявшего работу, умирающую женщину, которой нечего

вспомнить хорошего о прожитой жизни, потомственного вора? И Лука прибегает ко лжи как к словесному наркотику, как к

обезболивающему средству. В обитателей ночлежки он вселяет веру, причем его жизненный опыт таков, что он тонко чувствует

людей, знает, что каждому из них важнее всего. И безошибочно нажимает на главный рычаг человеческой личности, обещая

Анне покой и отдых на том свете, Актеру – бесплатные лечебницы для алкоголиков, а Ваське Пеплу – вольную жизнь в Сибири.

Зачем врет Лука? Этот вопрос не раз задавали себе читатели и критики, размышляя над горьковской пьесой. Долгое время в

трактовках образа Луки преобладали отрицательные оценки, его обвиняли в равнодушии к людям, в корысти. Однако, если

всмотреться в то, что делает Лука, вслушаться в его речи, понимаешь, что механизм его утешительства и проще и то же

время сложнее. Он просто не очерствел душой. Нельзя не согласиться с оценками, которые дает Луке Сатин: "Он врал… но –

это только из жалости к вам". Лука не просто обманывает, на протяжении пьесы он творит реальное, деятельное добро:

утешает перед смертью Анну, пытается усовестить Василису. Именно этот странник предотвращает убийство Васьки Пеплом

Костылева. И в Сибирь он советует Пеплу уйти поскорее, потому что предвидит, добром это дело не кончится, и предвидение

его правильным. Лука не просто врет Актеру, он уговаривает его: "Ты только вот чего: ты пока готовься! Воздержись…

возьми себя в руки и терпи…" И причина смерти Актера !

не в иллюзиях, а в их крушении, в прозрении, в сознании невозможности воздержаться и взять себя в руки.

Лука не просто утешитель, он философски обосновывает свою позицию. Одним из идейных центров пьесы становится рассказ

странника о том, как он спас двух беглых каторжников. Главная мысль горьковского персонажа здесь в том, что спасти

человека может только добро, не насилие, не терма, а только добро человека к человеку.

"Человек может добру научить… Пока верил человек – жил, а потерял веру и удавился".

Итак, в пьесе, как можно убедиться, главный носитель добра – Лука. Он желает людям только хорошего, жалеет их,

сострадает, старается помочь им словом и делом. Авторская позиция в пьесе выражена, в частности, сюжетно. Последнее

событие пьесы – смерть Актера – подтверждает слова Луки: поверил человек, затем потерял веру и удавился.

Принято считать, что настоящим оппонентом Луки является Сатин. Но по-настоящему спорит с Лукой  не Сатин, а сам автор

пьесы. Именно Горький показывает, что спасительная ложь никого не спасла, что вечно жить в плену иллюзий нельзя, а выход

из них и прозрение всегда трагичны, а главное – что человек, живущий в мире утешительной мечты, убаюкивающего обмана,

примиряется со своей убогой, беспросветной реальной жизнью. Это приводит к тому, что он соглашается терпеть – этот мотив

звучит в пьесе не раз, например, в словах Анны: "Коли там муки не будет… здесь можно потерпеть… можно!" или в притче о

праведной земле – жил человек плохо, но терпел в надежде найти когда-то иную жизнь. Вот этого примирения с жизнью не

приемлет Горький. Спор писателя с Лукой – это во многом спор с самим собой. Недаром он уже в послереволюционный период

писал сценарий "По пути на дно", где под влиянием идеологических догм разоблачил Луку.

Образ Луки долгое время являлся отрицательным. Луку обвиняли в том, что он лжет из корыстных побуждений, что он

равнодушен к людям, которых обманывает, наконец, что в момент преступления он исчезает из ночлежки. Все эти обвинения

несостоятельны. Лука, по-моему, самый добрый и светлый образ в этой мрачной, безвыходной пьесе. Пьесе без любви. Лука и

вносит частичку человеческой доброты и любви в ночлежку, в души опустившихся людей. И я считаю, что это произведение

гуманное, а Лука – выражение того гуманизма, за который ратовал Горький.

 Человек – Вселенная, идеал, созданный Горьким, вложившим в него все самое лучше из всех героев своего времени. "Все –

в Человеке, все – Для Человека!.. Существует только Человек, все же остальное – дело его рук и мозга. Чело-век! Это

великолепно! Это звучит… гордо!"



(18-3) Именины Наташи Ростовой (Анализ эпизода из романа Л Н.Толстого "Война и мир", т. I, ч. I, гл. XV-XVII.)
(18-4) Стихотворение М.Ю.Лермонтова "Нет, не тебя так пылко я люблю..." (Восприятие, истолкование, оценка.)

Когда вы стоите и ждёте, что вот-вот лопнет эта натянутая струна, когда все ждут неминуемого переворота — надо как

можно теснее и больше народа взяться рука с рукой, чтобы противостоять общей катастрофе. (Л.Н. Толстой. "Война и мир")

"Война и мир" — одна из тех книг, которую нельзя  забыть. В самом её названии — вся жизнь человеческая. А ещё "Война и

мир" — модель устройства мира, вселенной, поэтому и появляется в IV части романа (сон Пьера Безухова) символ этого мира

— глобус-шар. "Глобус этот был живой, колеблющийся шар, не имеющий размеров". Вся поверхность его состояла из капель,

плотно сжатых между собой. Капли двигались, перемещались, то сливаясь, то разделяясь. Каждая стремилась разлиться,

захватить наибольшее пространство, но и другие, сжимаясь, иногда уничтожали друг друга, иногда сливались воедино. "Вот

жизнь, — сказал старичок учитель", когда-то учивший Пьера географии. "Как это всё просто и ясно, — подумал Пьер, — как я

не мог знать этого прежде".

"Как это всё просто и ясно", — повторяем мы, перечитывая полюбившиеся страницы романа. И эти страницы, как капли на

поверхности глобуса, соединясь с другими, составляют часть единого целого. Так, эпизод за эпизодом мы продвигаемся к

бесконечному и вечному, что есть жизнь человека. Но писатель Толстой не был бы философом Толстым, если бы не показал нам

полярные стороны бытия: жизнь, в которой преобладает форма, и жизнь, вмещающая всю полноту содержания. Именно с этих

толстовских представлений о жизни и рассмотрим эпизод именин в доме Ростовых. 

   Курьёзный и нелепый случай с медведем и квартальным вызовет в доме Ростовых у одних добродушный смех (у графа

Ростова), у других — любопытство (преимущественно у молодёжи), а кто и с отеческой ноткой (Марья Дмитриевна) грозно

пожурит бедного Пьера: "Хорош, нечего сказать! Хорош мальчик! Отец на одре лежит, а он забавляется, квартального на

медведя верхом сажает. Стыдно, батюшка, стыдно! Лучше бы на войну шёл". Ох, больше бы таких грозных наставлений нашему

Пьеру, может быть, и не было бы непростительных ошибок в его жизни. Интересен и сам образ тётушки — графини Марьи

Дмитриевны. Она "всегда говорила по-русски", не признавая светских условностей; надо заметить, французская речь в доме

Ростовых звучит гораздо реже, чем в петербургской гостиной (или почти не звучит). И как почтительно все встали перед

ней, и это отнюдь не фальшивый обряд вежливости перед "никому не нужной тётушкой" Шерер, а естественное желание выразить

уважение почтенной даме.

   Таково старшее поколение Ростовых, живущих в согласии с движениями души. А каково же младшее? Всех представил здесь

Толстой: Веру, Николая, Наташу, Петю, родственницу Соню, друга Бориса, не обошёл вниманием и будущего мужа Веры — Берга.

Об этой паре хочется рассказать отдельно.

"Старшая, Вера, была хороша, была неглупа, училась прекрасно... голос у неё был приятный..." Вера слишком "умна" для

этого семейства, но ум её обнаруживает свою ущербность, когда соприкасается с эмоционально-душевной стихией этого дома.

От неё веет холодом и непомерным высокомерием, недаром она станет женой Берга — именно ему она под стать, этому наивному

эгоцентрику. "Спокойно и учтиво" размышлял Берг о преимуществе пехоты против кавалерии, не замечая "ни насмешки, ни

равнодушия" окружающих. Вполне серьёзно, совсем в духе полковника Скалозуба, мечтал о вакансиях, полученных за счёт

убитых на войне. "Ну, батюшка, вы и в пехоте, и в кавалерии везде пойдете в ход; это я вам предрекаю, — сказал Шиншин,

трепля его по плечу". Берг и Вера, увы, несут в себе шаблоны салонной противоестественной жизни. Они не имеют

собственной жизненной программы, довольствуются заимствованной на стороне. Противоестественно также будет их желание не

иметь детей:

— Одно только, чтоб у нас не было так скоро детей…

— Да, — отвечала Вера, — я совсем этого не желаю. Надо жить для общества".

   В этом их обоюдном согласии (тогда как для Толстого любовь к детям есть одно из самых естественных свойств человека)

— какая-то машинная расчётливость, неприкрытый эгоизм. Так и пройдут они по жизни, извращая подлинное человеческое

бытие. Да, прав был старый граф, говоря: "Что греха таить… Графинюшка мудрила с Верой…" Вот и "намудрила", что младшая

дочь в день своих именин поразительно честно и открыто заявит: "Ты этого никогда не поймёшь… потому что ты никогда

никого не любила; у тебя сердца нет". Этой тринадцатилетней девочке уже дано понять душевную пустоту старшей сестры.

  "Черноглазая, с большим ртом, некрасивая, но живая девочка" — такой мы впервые видим Наташу. И с её образом входит в

роман тема "живой жизни". Переполненная оптимизмом, она стремится везде поспеть: утешить Соню, по-детски наивно

объясниться в любви к Борису, поспорить о сорте мороженого, спеть с Николаем романс "Ключ", станцевать с Пьером. Толстой

пишет, что "сущность её жизни — любовь". В ней и соединились самые ценные качества человека: любовь, поэзия, жизнь.

Конечно, мы не верим ей, когда она "на полном серьёзе" говорит Борису: "Навсегда… До самой смерти". "И, взяв его под

руку, она со счастливым лицом тихо пошла с ним рядом в диванную".

  "Умна она?" — спросит впоследствии Пьера княжна Марья. "Пьер задумался. "Я думаю, нет, — сказал он, — а впрочем — да.

Она не удостоивает быть умной"”. "Не удостоивает быть умной"? Поразительно! То есть она изначально отдаётся

бессознательному следованию жизни, не снисходя до размышлений о своём месте в ней. Вот Вера и Берг находят своё место —

"жить ради общества". Все действия Наташи определены требованием её натуры, а не рациональным выбором, поэтому она не

просто участник определённой частной жизни, ибо она не принадлежит одному семейному кругу, а миру всеобщего движения. И

может быть, и её имел в виду Толстой, говоря об исторических персонажах романа: "Только одна бессознательная

деятельность приносит плоды, и человек, играющий роль в историческом событии, никогда не понимает его значения. Ежели он

пытается понять его, он поражается бесплодностью". Она и не пытается понять свою роль, тем самым уже определила её для

себя и для других. "Весь мир разделён для меня на две !

половины: одна — она и там всё — счастье, надежда, свет; другая половина — всё, где её нет, там всё уныние и темнота",

— скажет князь Андрей четыре года спустя. Но пока она сидит за именинным столом, смотрит на Бориса по-детски влюблённым

взглядом. "Этот же самый взгляд её иногда обращался на Пьера, и ему под взглядом этой смешной, оживлённой девочки

хотелось смеяться, не зная чему". Так и обнаруживает себя Наташа в бессознательном движении, и мы видим её

натуральность, то качество, которое составит неизменное свойство её жизни. Между Наташей-девочкой, с её импульсивным

порывом навстречу всему живому, между Наташей-девушкой, восхищённой глубокой красотой лунной ночи в Отрадном, и

Наташей-матерью, "с радостным лицом" показывающей пелёнку с жёлтым пятном, нет существенного различия, ибо и то, и

другое натурально, нефальшиво. Радость матери при здоровье ребёнка так же поэтична, как и первый поцелуй, как и восторг

перед необозримостью и неохватностью жизни.
Стихотворение было написано Лермонтовым в 1841 году. В нем он представляет образ простого, усталого человека,

разочаровавшегося в настоящей жизни, обращаящегося к прошлому в поисках лучшего. Говоря о литературной ситуации, в

которой было создано данное произведение, можно отметить, что это – взлет русского романтизма. Наряду с Лермонтовым это

течение было отражено в поэзии Жуковского и ранней лирике Пушкина. Тема стихотворения -    …                            

одиночество личности лирического героя. Он заведомо отвергает жизнь настоящую и стремится уйти от реальности. Будущее,

как таковое, не может его привлечь, он не верит, что в нем его ждут искренние высокие чувства, моральные и нравственные

идеалы в окружающих людях. А в прошлом – его погибшая молодость, искренне страдание, дорогие исчезнувшие черты.

К кому обращено стихотворение, окончательно не установлено. Возможно, адресат его – Екатерина Григорьевна  Бы …,

дальняя родственница Лермонтова, с которой поэт встречался в Пятигорске летом  1841 года.

Идея отречения пронзает каждую строку стихотворения. Чувства лирического героя - горечь и воспоминания о прошедших

днях, неудовлетворенность настоящим образом жизни, попытка обрести себя, отвергнуть реальность, стремление (вполне

осознанное), принизить настоящую любовь. Она проигрывает даже "прошлому страданию", которое герой, жаждет вернуть.

Образы, присутствующие в стихотворении – неясны, туманны и прозрачны. Нет, не тебя так пылко я люблю - это, обращение к

той, находящейся рядом. Об этой женщине сказано ничтожно мало, упомянуто лишь "красы блистание". Столь же неясен и

туманен иной образ, образ неведомой избранницы, навсегда ушедшей из жизни лирического героя. Несмотря на это он более

живой, динамичный, "подруга юных дней", безусловно, ближе и дороже лирическому герою, воспоминание о  ней имеют большее

значение, занимают важное место в душе героя, в его сознании и памяти.

В стихотворении используются следующие литературные тропы:

Выразительные эпитеты (прошлое страдание, погибшая молодость).

Метафора: Таинственным я занят разговором,

Но не с тобой я сердцем говорю.

Антитеза: В твоих чертах ищу черты другие.

В устах живых уста давно немые.

В глазах огонь угаснувших очей.

В поэтической лексике используются археологизмы: красы – красоты; уста - губы; очи – глаза. Это делает язык

стихотворения более глубинным, проникновенным.

В стихотворении также используются части речи, как глаголы, существительные, прилагательные:

Когда порой я на тебя смотрю,

В твои глаза, вникая долгим взором.

Прочитать стихотворение, понять его смысл помогают знаки препинания.

Стих. размер – ямб.

Рифма – мужская и женская. ( Люблю в тебя  я прошлое страдание…)

Жанр стиха – элегия, поскольку в этом произведении представлены сокровенные мысли и чувства лирического героя. Читая

стихотворение, представляешь лирического героя глубоко страдающим, восприимчивым и очень ранимым человеком. У него нет

главного, что необходимо для счастья – внутренней гармонии, а попытки обрести ее безрезультатны. В настоящем  он не

видит смысла любви, поддержки, прошлого, в которое герой жаждет вернуться. Он отвергает ту, которая находится рядом с

ним в реальной жизни и прямо говорит об этом, герой не вступает в диалог земной, реальной жизни, он занят таинственным

разговором, которое ведет его сердце.

Юность и прошедшее время представляются ему заманчивым оазисом в пустыне духовного одиночества и неприятия окружающего

мира.

(18-5) Роль лирических отступлений в одном из произведений русской литературы XIX века.
(18-6) Особенности стиля одного из русских писателей XX века.

Н. В. Гоголь принадлежит к числу величайших деятелей русской литературы. Вершиной его творчества является поэма

"Мертвые души". В ней нашли свое отражение все основные особенности таланта автора.

    Важнейшую роль в композиционной структуре "Мертвых душ" играют лирические  отступления и вставные эпизоды,

характерные для поэмы как литературного жанра. В них Гоголь касается самых острых российских общественных вопросов.

Мысли автора о высоком назначении человека, о судьбе Родины и народа здесь противопоставлены мрачным картинам русской

жизни.

    Вначале поэмы лирические отступления носят характер высказываний автора о его героях, но по мере развертывания

действия их внутренняя тема становится все более широкой и многогранной.

    Рассказав о Манилове и Коробочке, автор прерывает повествование, для того чтобы читателю стала яснее нарисованная

картина жизни. Авторское отступление, которым прерывается рассказ о Коробочке, содержит в себе сравнение с ее

"сестрой" из аристократического общества, которая, несмотря на иной внешний облик, ничем не отличается от поместной

хозяйки.

    После посещения Ноздрева Чичиков в дороге встречается с прекрасной блондинкой. Описание этой встречи завершается

замечательным авторским отступлением: "Везде, где бы ни было в жизни, среди ли черствых, шероховато-бедных и

неопрятно-плеснеющих  низменных рядов ее, или среди однообразно-хладных и скучно-опрятных сословий высших, везде хоть

раз встретится на пути человеку явленье, не похожее на все то, что случалось ему видеть дотоле, которое хоть раз

пробудит в нем чувство, не похожее на те, которые суждено ему чувствовать всю жизнь." Но то, что свойственно множеству

людей, что появляется "поперек" каким бы то ни было печалям,- все это совершенно чуждо Чичикову, холодная

осмотрительность которого сопоставляется здесь с непосредственным проявлением чувств.

    Совсем иной характер носит лирическое отступление в конце пятой главы. Здесь автор говорит уже не о герое, не об

отношении к нему, а о могучем русском человеке, о талантливости русского народа. Внешне это лирическое отступление как

будто мало связано со всем предыдущим развитием действия, но оно очень важно для раскрытия основной идеи поэмы:

настоящая Россия – это не собакевичи, ноздревы и коробочки, а народ, народная стихия.

    В тесном соприкосновении с лирическими высказываниями о русском слове и народном характере находится и то авторское

отступление, которое открывает шестую главу.

    Повествование о Плюшкине прерывается гневными словами автора, имеющими глубокий обобщающий смысл: "И до такой

ничтожности, мелочности, гадости мог снизойти человек!"

    Немалое значение имеют лирические высказывания о творческой и жизненной судьбе писателя в современном Гоголю

обществе, о двух разных уделах, ожидающих писателя, создающего "возвеличенные образы", и писателя-реалиста, сатирика.

В этом лирическом отступлении, полном глубоких мыслей и ярких обобщений, отразились не только взгляды писателя на

искусство, но и его отношение к господствующим верхам общества, к народу. Оно определяет и идейный путь писателя и

оценку им основных общественных сил.

    В главах, посвященных изображению города, мы встречаем авторские высказывания о крайней раздраженности чинов и

сословий – " теперь у нас все чины и сословия так раздражены, что все, что ни есть в печатной книге, уже кажется им

личностью: таково уж, видно, расположены в воздухе." Описание всеобщей сумятицы Гоголь заканчивает размышлениями о

человеческих заблуждениях, о ложных путях, которыми нередко шло человечество в своей истории,- "но смеется текущее

поколение и самонадеянно, гордо начинает ряд новых заблуждений, над которыми также потом посмеются потомки."

    Особенной силы гражданский пафос писателя достигает в лирическом отступлении – "Русь, Русь! вижу тебя из моего

чудного, прекрасного далека." Как и лирический монолог начала седьмой главы, это лирическое отступление составляет

отчетливую грань между двумя крупными звеньями повествования – городскими сценами и рассказом о происхождении Чичикова.

Здесь уже в широком плане предстает тема России, в которой было "бедно, разбросанно и неприютно", но где не могут не

родиться богатыри. Лирические высказывания автора как бы прерываются вторжением грубой житейской прозы. "И грозно

объемлет меня могучее пространство, страшною силою отразясь во глубине моей; неестественной властью осветились мои очи:

у! какая сверкающая, чудная, незнакомая земле даль! Русь!

-       Держи, держи, дурак! - кричал Чичиков Селифану.

-       Вот я тебя палашом! – кричал скакавший навстречу фельдъегерь с усами в аршин.- Не видишь, леший дери твою душу:

казенный экипаж! – И, как призрак, исчезнула с громом и пылью тройка."

Пошлость, пустота, низость жизни еще четче вырисовываются на фоне возвышенных лирических строк. Этот прием контраста

применен Гоголем с большим мастерством. Благодаря такому резкому противопоставлению мы лучше уясняем мерзкие черты

героев "Мертвых душ".    

    Непосредственно вслед за этим автор делится с читателем мыслями, которые вызывают в нем мчащаяся тройка, далекая

дорога. "Какое странное, и манящее, и несущее, и чудесное в слове дорога! и как чудна она сама, эта дорога." Одну за

другой Гоголь набрасывает здесь картины русской природы, возникающие перед взором путешественника, мчащегося на быстрых

конях по осенней дороге. И в общей настроенности авторского монолога, и в быстро сменяющихся картинах ясно ощущается

намек на образ птицы-тройки, от которого это лирическое отступление отделено большой главой, посвященной похождениям

Чичикова.

    Рассказ о главном герое поэмы завершают авторские высказывания, представляющие резкие возражения тем, кого может

шокировать как главный герой, так и поэма в целом, изображающая "дурное", "презренное".

    Высоким чувством патриотизма овеян образ России, завершающий первый том поэмы, образ, воплотивший в себе тот идеал,

который освещал художнику путь при изображении мелкой, пошлой жизни.

    Такова роль лирических отступлений в композиции поэмы. Но самое главное то, что в них выражаются многие взгляды

автора на искусство, отношения между людьми.

    На страницах поэмы Гоголь хотел не только обличать, но и утверждать свой нравственный идеал, и высказал его в своих

замечательных лирических отступлениях, где отразились все его мысли и чувства, и прежде всего огромное чувство любви к

своему народу и отечеству, вера в то, что родина вырвется из власти "болотных огней" и вернется на истинный путь: путь

живой души.
...Есенин был живым, бьющимся комком той                                     

артистичности, которую вслед за Пушкиным 

мы зовём высшим моцартовским началом, 

моцартовскою стихией.

                                                                              Б.Л. Пастернак

На мой взгляд, самое важное качество поэта - ощущение собственной необходимости для людей, убеждение в том, что его

произведений не могло не быть. Именно такова поэзия Есенина. Это доказано всей её судьбой - и радостным в ней, и

печальным, и тем, как трагическое преодолевалось миллионами её защитников.

Читая лирику Есенина, чувствуешь необычайную силу "изумрудности" его поэзии, которая "тайно" воздействует на все те

струнки "ранимой души", зовущейся Человеческим Сердцем. Ведь он всегда стремился вселить в людей веру в свет, раскрыть

радости жизни, вернуть в мир человеческих отношений надежду, сказать им слово сочувствия.

Моему взгляду на окружающий мир близко то, что жизнь для Есенина самоценна, не зависима ни от каких временных,

преходящих обстоятельств, не подчинена никакой шкале ценностей, ибо именно она и есть главная шкала.

Жизнь, по Есенину, -цветущий земной сад, и человек в этом саду - один из прекрасных его плодов: "Я думаю, как прекрасна

земля и на ней человек". Предвосхищает этот вывод образ цветущего сада, данный, что называется, в двух словах, но такой

зримый, осязаемый, что так и хочется шагнуть в его росы:

   Дымком отдаёт росяница

   На яблонях в белом саду.

Образ сада - один из моих любимейших в есенинской поэтике:

   В саду горит костёр рябины красной...

   Я вернусь, когда раскинет ветви...

   Вижу сад в голубых накрапах...

   Отшумим, как гости сада...

   За калиткою смолкшего сада

   Прозвенит и замрёт бубенец...

   Кажется мне, осыпаются липы,

   Белые липы в нашем саду...

Примеров тому множество, поскольку сад для Есенина - шумящая, солнечная, цветущая жизнь, вглядываясь в которую поэт

наивно и мудро вопрошал: "А люди разве не цветы?"

И даже Пушкин как символ вечной жизни и бессмертной культуры для Есенина

   Такой прекрасный

   И такой далёкий,

   Но всё же близкий,

   Как весенний сад.

В наши дни, когда человечество с недоумением взирает на плоды своего "хозяйствования" на земле и не успевает заносить в

Красную книгу вымирающих зверей и птиц, исчезающие растения, пересыхающие реки и родники, думается, пришла пора

по-настоящему оценить любовь Есенина ко всему разнообразию живой земной жизни.

Ставшее хрестоматийным стихотворение "Песнь о собаке" подобно обнажённому нерву раскрывает боль души поэта, проникая

напрямую и в мою, читательскую душу. Не случайно именно в связи с этим стихотворением Горький назвал Есенина "органом,

созданным природой исключительно для поэзии, для выражения неисчерпаемой "печали полей", любви ко всему живому в мире и

милосердия...". Я не буду останавливаться на анализе, на поэтике стиха.  Выскажу лишь своё, может быть, ошибочное мнение

о том, что собаки, вместе с жеребёнком и лошадью, - вторая большая любовь поэта среди четвероногих. Присмотритесь

внимательно, и вы поймёте, как прекрасны в своём очаровании "поэтические образы": этот вальяжный, умный, почти

по-человечески понимающий Джим сродни человеку, он почти его второе "я"; это любимый, верный пегий пёс детства, истинный

друг, с которым "краюху хлеба кусали мы с тобой по разу..."; это деревенская безвестная "сука" - трагический образ

материнства, наконец, множество бесчисленных, но не!

 менее любимых:

  Для зверей приятель я хороший,

  Каждый стих мой душу зверя лечит.

  Каждому здесь кобелю на шею

  Я готов отдать мой лучший галстук.

В стихах Есенина запечатлён прекрасный облик нашей родины, когда "нивы сжаты", "рощи голы" и когда она превращается в

"несказанное, синее, нежное". С родиной связана лучшая есенинская метафора - "страна берёзового ситца" (кстати, уходящая

своими истоками и в народную поэтику) и самый нежный образ в его стихах - образ прекрасной девушки-берёзки. Ей посвящены

лучшие стихи.

"Все мы яблони и вишни голубого сада",- говорил Есенин ("Певущий зов"). В основе этого яркого, необычного образа -

мысль о том, что человек является неотъемлемой частью природы, что он связан с ней нерасторжимыми кровными узами.

Характерное для устной народной поэзии ощущение кровной связи с природой, порождённое каждодневным общением с ней

крестьянина, его зависимостью от неё, пронизывает всю раннюю лирику Есенина. Вот отчего она и сегодня так волнует нас.

По своему мироощущению он был крестьянским сыном, творчество его тянулось к фольклору, взгляд поэта на природу, как мне

кажется, оставался наивно-материалистическим. Мысль о том, что человек является частью природы, что он с ней кровно

связан выражена в стихах Есенина через всю образную систему, через саму поэтику. Природа в его стихах, как и в народном

творчестве, чувствует по-человечески, а человек ощущает себя то деревом, то травой, то рекой, то лугом.

   Я ещё никогда бережливо

   Так не слушал разумную плоть,

   Хорошо бы, как ветками ива,

   Опрокинуться в розовость вод.

    Мысль о естественном, изначальном родстве человека и природы определяет поэтику Есенина. Его любимое средство

художественного изображения - это олицетворение плюс метафора, которая тоже часто содержит элемент олицетворения

("изба-старуха"). Своеобразным моим открытием лирики Есенина является так называемое "олицетворение наоборот", когда

происходящее с человеком отождествляется с явлением природы:

   Облетает моя голова,

   Куст волос золотых вянет.

   Скоро мне без листвы холодеть...

   Ваших душ безлиственную осень

   Мне нравится в потёмках освещать.

Целиком на таком приёме построено стихотворение "Отговорила роща золотая". "Роща золотая"- это и сам поэт, и его

поэзия. Представление Маяковского о поэзии как о производстве ("Я себя советским чувствую заводом, вырабатывающим

счастье") было неприемлемо для Есенина. Для него поэзия - это прекрасный сад (роща), где слова - листья, образы -

яблоки, стряхиваемые с души, когда нальются спелым соком. Для Есенина, как мне кажется, этот образ принципиально важен,

так как порождён представлением о том, что человек, поэзия и природа - это одно неразрывно связанное целое...

И всё же Есенина я не представляю себе без его знаменитого и нашумевшего в своё время цикла стихотворений "Москва

кабацкая".

Мой Есенин - это прежде всего поэт "заоблачной Москвы кабацкой".

Известно, что в марте двадцатого года Есенин вместе с Мариенгофом и Повицким побывал в Харькове. В степях Южной Украины

гуляет крестьянский бунт. ЧК отлавливает мятежников и заподозренных и расстреливает, и расстреливает, и расстреливает.

Как расстреляли до этого Кронштадтский мятеж, как расстреливали лучших людей России, участников заговоров, и среди них

её поэта - Гумилёва. Мог ли Есенин, гражданин и поэт, даже не поэт, а "орган, созданный природой исключительно для

выражения любви ко всему живому в мире и милосердия", мог ли он оставаться равнодушным или написать:

   ...телами рвы заполняли вы,

   по трупам перейдя перешеек.

Даже не мыслится такое в устах Есенина. Будучи не только выразителем народного миросозерцания, но и христианской

заповеди "не убий", будучи их носителем, Есенин и сейчас, в эти жестокие годы, остаётся самим собой, остаётся Человеком.

   Не злодей я и не грабил лесом,

   Не расстреливал несчастных по темницам,

   Я всего лишь уличный повеса,

   Улыбающийся встречным лицам.

Пусть пьяные дебоши, пусть скандальная слава, пусть упрекают в том, что "смычки мало", но главное - остаться Человеком:

   Россия - мать!

   Прости меня, прости!

   Но эту дикость, подлую и злую,

   Я на своём недлительном пути

   Не приголублю и не поцелую.

                  ("Русь бесприютная").

Пройдут годы и десятилетия, но "пряный запах" благоуханного сада есенинской поэзии будет всегда присутствовать в моей

жизни и давать недюжинные силы переносить различные невзгоды на своём нелёгком тернистом пути. 

Я люблю Есенина! Люблю как поэта за "артистичность" и то "высшее моцартовское начало", которое зовётся "моцартовской

стихией": "музыку родных раздолий", шум зелёных дубрав, всепоглощающую и "одурманивающую алым наветом лепестков роз"

любовь, одухотворённые "живые" образы заросшего пруда, поля, белого сада... Его поэзия запала в мою душу, в моё совсем

ещё юное, "ранимое сердечко". Когда тебе грустно, "печаль тебя томит тоскою одинокой", берёшь в руки томик есенинских

"изумрудных" стихов, перелистываешь его "блестящие" страницы, и на душе становится светло и спокойно, чувствуешь

умиротворённость, безмятежность. Так и хочется жить, жить и наслаждаться жизнью, испив из её чаши до дна. Ведь что ни

говори, а она прекрасна, прекрасна, несмотря ни на что:

   Пусть не сладились, пусть не сбылись

   Эти помыслы розовых дней.

   Но коль черти в душе гнездились - 

   Значит, ангелы жили в ней.

(18-7) Своеобразие прозы А.П.Чехова. (На примере одного из рассказов.)
(18-8) "Борьба есть условие жизни..." В.Г.Белинский. (По одному из произведений русской литературы )

Он  не ищет     своего читателя,  он знает публику и к ней обращается в своих непритязательных юморесках. И темы его

ранних рассказов  просты и неприхотливы:  он высмеивает чрезмерное чинопочитание, глупую напыщенность...      Но   вот 

тут-то  и  кроется  нечто  неожиданное: темы   рассказиков  Антоши  Чехонте  -  осмысление  знакомых нам  центральных

проблем русской литературы! Предметом интереса и художественного осмысления  Чехова  становится  новый пласт жизни,

неведомый русской литературе. Он открывает читателю жизнь обыденную,  каждодневную,  знакомую всем  череду  рутинных

бытовых дел и соображений, проходящую мимо сознания большинства: она служит     лишь   фоном    для    действительно   

решающих, экстраординарных событий  и свершений.

Пьеса "Вишневый сад" была написана Чеховым в 1904 году. "Вишневый сад" - последнее произведение Чехова, подводящее итог

не только творческой биографии писателя, но и ставшее итоговым произведением для всей русской литературы XIX века.

Социально-исторический конфликт и конфликт поколений не являются главным содержанием комедии, это скорее фон, на котором

развивается основной конфликт – трагедия несостоявшихся судеб героев. У каждого из героев свой конфликт – внутреннее

несоответствие характера. Продажа вишневого сада – сюжетный элемент, не связывающий, а наоборот, отделяющий линии героев

друг от друга.

Героев нельзя разделить на положительных и отрицательных, и даже на безусловно главных и второстепенных: "…выводить ни

злодеев, ни ангелов" - говорил Чехов. У каждого из героев своя жизненная драма, свои проблемы, причем по типу эти

проблемы чем-то схожи между собой и по-особому связаны с вишневым садом. В персонажах комедии воплощаются социальные

типы современной Чехову России: поместное дворянство, молодая буржуазия, разночинная интеллигенция, студенты, ищущие

свой путь дети дворян, прислуга. Сад – символ России, Раневская и Гаев – ее прошлое, Лопахин – настоящее, молодые люди –

Петя и Аня – неопределенное будущее. Подобные социальные типы всегда интересовали Чехова, они встречаются в таких

рассказах, как, например "В усадьбе", "Жена", "В овраге", "Кулачье гнездо". 

 Каждый из героев по-своему несчастен, грустит о бессмысленно протекшей жизни и о своем бесприютном существовании.

Желаемое не соответствует действительному, мотивировки не соответствуют действиям, самооценка героя не соответствует

производимому на других впечатлению. Некоторых героев можно назвать чисто комическими. Это Шарлотта, с её фокусами,

Симеонов-Пищик, со своей, комической фамилией, говорящей о происхождении от лошади. Перед нами герои, потерявшие свое

прошлое, настоящее и будущее, потерявшие себя. Даже второстепенные, чисто комедийные герои несчастны, их

самохарактеристики звучат очень драматично: "Я выросла, потом пошла в гувернантки. А откуда я и кто я – не знаю ...

Никого у меня нет" - говорит Шарлотта.

Герои "Вишневого сада" часто высмеивают, а иногда даже обличают друг друга. Мы видим это на примере диалога Раневской и

Пети, наполненного взаимными оскорблениями. Каждый из героев хорошо видит слабости другого, но не может критически

отнестись к самому себе. Каждый герой живет своей внутренней жизнью, мало зависящей от сюжетных поворотов и от реплик

других героев.

Слова героев не соответствуют их делам. Они усвоили язык понятий и стиль поведения, характерный для их социальных

групп, за их риторикой почти не видно индивидуальности, личности. Герои не умеют выразить себя. Интонация не

соответствует смыслу высказывания: слова произносятся "машинально", а интонация выражает состояние героя. Герои часто

повторяют одинаковые или похожие по смыслу реплики. Например, Гаев постоянно разговаривает сам с собой о бильярде, а

иногда бессмысленно спрашивает: "Кого?" Этот комический прием показывает, что герой живет в своем отдельном мире, не

замечая, что происходит вокруг.

Диалог не выстраивается, герои отвечают друг другу невпопад, каждый говорит "о своем", "не слыша" других. Диалоги

указывают на разобщенность людей: все герои одинаково глухи к чужим проблемам, нарушены контакты, межличностные связи.

Не стыкующиеся между собой реплики персонажей часто производят не комический, а трагикомический эффект. Таким образом, в

пьесе появляется сквозной мотив глухоты. Фирс – реально, физически глухой человек – становится символической фигурой. Он

отвечает невпопад, потому что, в самом деле, слабо слышит, а у других героев глухота не физическая, а душевная. Их

положение в каком-то смысле хуже, чем положение Фирса, поэтому он по праву называет их "недотепами".

В пьесе проявляется новый подход Чехова к осмыслению внутреннего мира персонажа. Внимание автора сосредоточено не на

изображении поступка, а на выражении настроения героя. Чехов уделят большое внимание раскрытию характеров героев.

Характеры сложны и неоднозначны.

Большую роль в пьесе Чехова играют авторские ремарки. Благодаря им формируется воображение происходящего в пьесе, они

помогают раскрыть характеры героев, дают зарисовку фона, на котором происходят события. С помощью таких художественных

средств как пейзаж, портрет, предметные детали автору удается донести свою мысль до читателя, внушить ему определенное

настроение.

Главным сюжетообразующим элементом в комедии является не какое-нибудь событие, не сама интрига, а мысль автора,

выраженная в подтексте. Тем не менее, общее настроение комедии – грустное и финал невеселый. В принципе, это традиционно

для русских комедий.

Сценическая судьба последней чеховской пьесы складывалась сложно и противоречиво. Может быть, поэтому из всех пьес

Чехова "Вишневый сад" остается и по сей день в чем-то еще не до конца прочитанной, загадочной пьесой.
М.Ю. Лермонтов - поэт поколения 30-ых годов 19-ого столетия, духовный преемник Пушкина. Белинский писал, что

Лермонтов поэт совсем другой эпохи  и что его поэзия - совсем новое звено в цепи исторического развития нашего общества.

Творчество великого русского поэта стало своеобразным зеркалом, в котором отразилась общественная и культурная жизнь

России мрачной эпохи "безвременья".

 Лермонтова как великого поэта-романтика волновала мечта о сильной личности, обладающей внутренной цельностью. Именно

таков лермонтовский Мцыри, утверждающий идеалы правды и свободы, любви и борьбы.

  "Мцыри"- это лирическая романтическая поэма, которая отличается идейно-художественным своеобразием.

   В образе главного героя своей романтической поэмы  Лермонтов воплотил лучшие черты реальных людей своей эпохи. Мцыри

предстает перед читателем как исключительная личность с мятежной душой и могучим темпераметром.

   Композиция лермонтовской поэмы традиционна для романтического произведения. Все внимание автор сконцентрировал не на

внешних событиях, а на богатом внутреннем мире главного героя. Лишь небольшая глава посвящена жизни Мцыри, а отстальная

часть поэмы представляет собой взволнованный монолог - исповедь героя. В нем Мцыри рассказывает о "трех блаженных

днях" свободы, обо всем, что он успел за это время узнать, пережить, прочувствовать.

  Символом новой эпохи 30-ых годов стал в поэме монастырь, куда главный герой попал еще младенцем. Монахи, окружающие

его люди, враждебны для него: он не приемлит их созерцательный образ жизни. Душа Мцыри "просит бури".

  Примечательно то, что изображение событий в романтической поэме абсолютно отвлечено от действительности. В

лермонтовском произведении не указано ни временных рамок, ни названия монастыря. Автор уточняет лишь то, что в этот

период "такой-то царь, в такой-то год вручал России свой народ".

  Каким же видится нам лермонтовский герой в произведении ? Уже с первых строк поэмы у нас создается впечатление, что

Мцыри - сильная,духовно богатая личность. Не случайно во вступлении говорится о том, как Мцыри еще ребенком проявил

"великий дух его отцов". Пугливый и дикий, он без жалоб переносил болезни, недуги. В годы пребывания в божьей обители

у Мцыри зарождается страстное стремление к познанию оружающего мира:

  Давным-давно задумал я …

  Узнать, прекрасна ли земля,

  Узнать, для воли иль тюрьмы

  На этот свет родимся мы.

Убежав из своего плена во время грозы, юноша видит реальный мир, который был скрыт за монастырскими стенами.

Экзотический пейзаж помогает лучше понять личность Мцыри, проникнуть в его богатый внутренний мир. Природа то отражает

возвышенный настрой души Мцыри, то противопоставляет своей красотой и светом мрачную несвободу героя.

Оказавшись на свободе, Мцыри испытывает сильное потрясение: его ослепляет красота и величие Кавказа. Для героя деревья

- это "братья в пляске круговой", горные хребты - "в объятьях каменных". Развитие действий происходит на фоне пышных

полей, причудливых, как мечты, горных хребтов. И весь мир кажется Мцыри гармоничным и прекрасным - он , "как брат,

обняться с бурей был бы рад".

Следует отметить, что именно любовь помогает раскрыть исключительные черты личности героя. В первый день своих

странствий Мцыри встречается с прекрасной девушкой-грузинкой, которая своим пением пробудила прекрасное чувство в сердце

юноши. Поэт-романтик подчеркивает, что страстная любовь может охватить лишь пылкую, чистую натуру. Однако Мцыри не

посмел зайти в саклю красавицы : свобода для героя оказывается выше любви.

   В отличие от других романтических героев, Мцыри не покидает родину, а стремится вернуться туда. Чувства переполняют

душу Мцыри, когда он видит две сакли, приросшие к скале. Воспоминания о родине рождают в нем жажду материнской любви и

отцовской привязанности. Мцыри не бежит от людей, а , наоборот, хочет соединиться с ними.

  Кульминацией романтической поэмы, безусловно, является схватка Мцыри с барсом. Романтична победа слабого юноши над

сильным зверем : она символизирует неуемное стремление героя к свободе : "Он встретил смерть лицом к лицу, как в битве

следует бойцу".

  Основой сюжета становится философская идея единения и борьбы человека с природой и обществом. Но если природа

представлена в поэте автором как самое активное начало, то общество дано в подтексте. Примечательно то, что Лермонтов

нигде не произносит слово "тюрьма", однако весь образный строй поэмы говорит о затворничестве героя в душной кель,

против чего восстает его гордая душа. Мцыри стремится к людям, близким ему не только по крови, но и по духу.

  Обращает на себя внимание, что речь главного персонажа романтизирована. Мцыри говорит о трех днях на свободе

поэтично, одухотворенно, возвышенно. Язык его эмоционален, приподнят, насыщен яркими сравнениями и метафорами. Искренняя

исповедь героя дает возможность представить нам картины прекрасного мира, ранее скрытого от него.

  Таким образом, композиция романтической поэмы строится по тому же принципу, что и композиция "Героя нашего

времени". Автор постепенно приближает нас к своему главному герою. Сюжет поэмы замкнут : герой движется как бы по

заколдованному кругу. Он убегает из монастыря, который для него является тюрьмой, но тюрьмой оказывается и природа

(образ леса). Мцыри в конце концов приходит к выводу о том, что и его тело - это тюрьма для его духа.

  В поэме устами лермонтовского Мцыри , этого "естественного человека", произносится суд над монастырскими законами

мрачной эпохи "безвременья". Свободолюбие романтического героя символизирует собой революционные порывы передовых

людей того времени. Мцыри явился "любимым" идеалом Лермонтова, в котором отразилась мятежная натура поэта.

