(34-1) Образ народа в сказках М.Е. Салтыкова-Щедрина и в поэме Н.А.Некрасова "Кому на Руси жить хорошо".


(34-2) "Одно горе делает сердце человеку". (По прозе А.П.Платонова.)

В чем заключается счастье человека? Этот вопрос всегда волновал людей. На этот вопрос пытались дать ответ многие

русские писатели, в том числе и Н.А. Некрасов. Его герои пытаются ответить на этот вопрос.

Поэма Некрасова "Кому на Руси жить хорошо" показывает нам образы русского народа. Ее сюжет строится на том, что семь

временнообязанных крестьян решают отправиться на поиски счастья. По мере развития сюжета намеченный странниками путь

меняется, как меняется и их представление о счастье. Они поняли, что искать счастье надо там, где живут "по совести" и

имеют свободу и богатство в собственной душе, именно крестьяне, чье положение можно по праву назвать рабским, ощущают

себя по-настоящему свободными, богатыми, сильными, ибо "сила народная" -это "совесть спокойная" и "правда живучая"!

Образы помещиков - ограниченных и жестоких деспотов, превративших свои деревни в Неелово и Разутово, резко

контрастируют с широтой и вы­сокими нравственными идеалами крестьянской души, Яким Нагой и Ермил Гирин, сердца которых

открыты для любви и сострадания к ближнему, типичные представители русского народа" Некрасов с особой теплотой описывает

крестьянские нравы, сильные и слабые стороны характера русс­кого мужика. При этом, позт не идеализирует своего героя, он

знает, как любит мужик разгуляться, затянуть "веселую", выспаться после пьянки и драки в канаве. Крестьянину не чужда

грубость, неотесанность, упрямс­тво;

Мужик что бык: втемяшится

В башку какая блажь -

Колом ее оттудова

Не выбьешь: упираются,

Всяк на своем стоит!

Мужик необразован и безграмотен, но он, тем не менее, мудр своей особой, мужицкой мудростью. Он не лишен хитрости,

смекалки, находчи­вости. Таков Клим Яковлевич Лавин, который сумел хитростью завоевать расположение помещика и сделался

бурмистром, чтобы смягчить тяготы крестьянской жизни.

Полка горечи, тягот, лишений и судьба русской женщины - крестьянки Матрены Тимофеевны Корчагиной. В непосильном труде

проходит ее жизнь, но никакие удары судьбы не могут сломить ее. Мужская выносливость и стойкость органично соседствуют в

ее душе с чисто женской нежностью, лаской, способностью любить и прощать.

В конце поэмы Некрасов знакомит нас с новым типом человека. Этот человек - Григорий Добросклонов, тот избавитель,

которого неосознанно ждет русский народ, Он принадлежит будущему, смело смотрит вперед, чувствует "в груди своей силы

необъятные", а в душе народа видит "иск­ру сокрытую", которая вот-вот возгорится в пламя. Он верит в мощь и силу

родной Руси:

Ты и убогая.

Ты и обильная,

Ты и забитая,

Ты и всесильная.

Матушка Русь !...

Образ народа изображен и в сказках М.Е.Салтыкова-Щедрина. Он кри­тиковал не отдельные недостатки разных людей, а всю

систему обществен­ных отношений в России, и его беспощадная критика принимала формы со­циальной сатиры.

В сказках писателя отражаются многие "болезни" русского общества: глупость и никчемность помещиков, произвол

градоначальников всех ран­гов, мадоимство и раболепие чиновников, забитость и покорность народа.

Первой сказкой писателя была "Повесть о том, как один мужик двух генералов прокормил". Начинается она традиционно для

русских сказок: "Жили да были два генерала,.." Но затем неожиданно для себя и читате­ля, повинуясь авторской фантазии,

они оказываются на необитаемом ост­рове. И выходит, что эти двое почтенных мужей, всю свою жизнь прослу­живших в

какой-то регистратуре, ни к чему не способны. Глупые генералы раньше даже не представляли себе, "что человеческая пища,

в первона­чальном виде, летает, плавает и на., деревьях растет". И мужик, действи­тельно, не только накормил и напоил

генералов, но, по их приказу, сам сплел для себя веревку, которой генералы и привязали его к дереву, "чтоб не убег".

Салтыков-Щедрин с горькой усмешкой показывает нам в этой сказке истинную сущность отношения господ к народу: господа,

целиком и пол­ностью зависящие от труда народа, держат его в рабской покорности, по­сылая ему "от щедрот своих" крохи

со своего стола. Щедрин любуется си­лой и выносливостью мужика, которые для него так же естественны, как его

беспримерная покорность и полный идиотизм.

Конечно, далеко не всегда писатель, изображая народ, добродушно подсмеивался над ним. В сказке "Коняга" он

сочувствует и сострадает коняге, который с утра и до позднего вечера работает в поле, надрывая себя непосильным трудом,

в то время, как его братья - "пустоплясы", весело проводят время. Автор всегда был на стороне народа, а не господ и

"пустоплясов", и это нашло отражение в его чудесных сказках.

Н.А. Некрасов в своем произведении показывает читателю дореформенную и после реформенную картину России. И читая это

произведение я пришел к выводу, что освобождение крестьян без не принесло им счастья. И поэтому, как пишет Некрасов:

Рать поднимается-

Неисчислимая!

Сила в ней скажется

Несокрушимая!
Повесть "Котлован" была написана на рубеже 1929 и 1930 годов "по горячим следам" строительства новой социалистической

России, но опубликована смогла быть только спустя 60 лет. Горькая правда, рассказанная писателем, была оплачена

изоляцией его имени и непечатанием его произведений.

С первых страниц повести мы попадаем в эпоху, когда город переживает пору своей индустриализации, а деревня оказывается

в полосе сплошной коллективизации. Захватив и соединив два таких значительных отрезка времени, Платонов делает местом

действия какой-то провинциальный город и его окрестности, а также какую-то безымянную деревню с окружающими ее

просторами. В связи с этим в композиции повести можно выделить две основные части. Герои книги иногда перемещаются из

города в село и наоборот. Но в основном все они строго прикреплены к своим "участкам". Как замечает один из персонажей,

"у нас стихии сейчас нет ни капли, деться никому некуда!"

И вот группа людей неутомимо трудится на рытье котлована. Платонов дает почувствовать тяжесть и изнурительность этого

труда, который "забирает из них все силы". Изможденные и усталые, они падают на пол, "как мертвые", и лежат буквально

вповалку. Даже во время сна у них оставалось живым только сердце, берегущее человека". Рано утром они вновь начинают

рыть скользкую глину, поднимать тяжелый грунт и долбить неподатливый камень, чтобы завтра опять делать ту же работу,

забираясь все глубже и глубже в пропасть огромного котлована. И было такое впечатление, что люди "хотели спастись

навеки" в этом земляном убежище.

По контрасту с этой невыносимой, доводившей "до отупения" работой, с безобразными условиями человеческого существования

в сознании отдельных тружеников зреет прекрасная мечта об огромном доме, который будет выстроен на фундаменте, уложенном

"в чреве их бескрайнего котлована". Дом этот отмечен чертами не только прекрасного, но и возвышенного, ибо его размеры

огромны, они превышают все мыслимое и видимое вокруг и в мечтах строителей вздымается куда-то высоко в поднебесье. А

главное - с этим домом связывается людское представление о будущей устроенной и красивой жизни: "Пусть сейчас жизнь

уходит, как теченье дыхания, но зато посредством устройства дома ее можно организовывать впрок - для будущего

неподвижного счастья и детства". Сюда "войдет на поселение весь местный класс пролетариата". Так кажется Козлову и

инженеру Прушевскому, лелеющему в мечтах прекрасный "общепролетарский дом". Во имя него люди работали, "не помня времени

и места", "спуская остатки своей теплой силы в камень". Однако у нас, читателей, сразу возникает тревога. На долю рабочих сегодня "не достается даже малой толики радости

и счастья". Чем больше они нагревают рассекаемый камень, тем больше холодеют сами. Чем больше строят, тем больше

забираются в глубину земли, зарываются в ней, а строительства дома вовсе не видно в обозримом будущем. Строительство

дома сопровождается гибелью "малых единоличных домов" окрестностей, которые опустеют, и там "постепенно остановят

дыхание исчахшие люди забытого времени". Есть что-то в этом жестокое и бесчеловечное. Кроме того, в мечтаемом Доме все

будет подчинено единому порядку, организации и единообразию. Там все уже "организуется впрок".

Но все это из области мечты, зыбкой и фантастической, как мираж. А пока люди, как кроты, роются в земле, унавоживая

почву для кого-то, и возвышенное превращается в низменное, а прекрасное - в безобразное. Не случайно в центре

изображения оказываются жалкий безногий урод Жачев, картины грязи, пота, нищеты, болезней, увечья, хаоса. Чем больше

говорится в повести о подъеме вверх, тем более люди опускаются вниз, забытые, задавленные деспотией плана и бездушной

организации.

Есть в повести один персонаж - Вощев, - который не хочет подчиняться общему канцелярско-бюрократическому порядку и ищет

смысла жизни, обращая свои взоры на звезды. Но, как выясняется, этот смысл жизни окружающим людям вовсе не нужен, а

"истины на свете нет". В конце концов обстоятельства заставляют Вощева присоединиться к тем, кто роет котло-

ван; он растворяется среди них, полностью разочаровывается в жизни и утрачивает те иллюзии, которыми он раньше жил.

Звезды, оказывается, светят совсем "неясно".

К этому приходит и инженер Прушевский. Одна лишь надежда останется для него и бригады землекопов - девочка Настя,

найденная бригадиром Чиклиным в развалинах строений. Для нее теперь живут эти люди, все, вплоть до Жачева; в ней видят

смысл своего существования. Но она умирает, а вместе с нею гаснет свет надежды, и Жачев испускает дикий крик: "Я теперь

ни во что не верю!"

Беспросветность и гибельность существования подчеркивается и такой подробностью: строители котлована спят в гробах,

заготовленных крестьянами ближней деревни для своих похорон. И мы видим, как все больше и больше растет ярость автора,

которая пронизывает текст повести, по поводу такой жизни.

А если обратиться к деревне, описываемой Платоновым, то мы видим, что герои создают еще один "котлован" - ведут борьбу

с "деревенскими пнями капитализма", с хозяевами земли, потому что "бедняцкий слой деревни печально заскучал по колхозу".

Писатель выразительно подчеркивает, как противится крестьянство насильственной коллективизации, своему самоуничтожению,

как организует убой скота и проводит саботаж. "В ожидании колхоза безубыточные мужики содержали лошадей без пищи, чтобы

обобществляться лишь одним своим телом, а животных не вести за собой в скорбь". Мы, читатели, оказываемся свидетелями

того, как люди "плакали во время бодрости" и маршировали во время плача. Трудно забыть крестьянина, который "целовал

молодые деревья в своем саду и с корнем сокрушал их вон из почвы".

Платонов использует в этих сценах гибели крестьянства и фантастические образы, рисуя, например, медведя, прибежавшего

из леса, чтобы в кузне "трудиться молотобойцем" и натравливать активистов на кулаков. Такого же плана и зрелище

марширующих по селу лошадей. Но, может быть, самый выразительный и страшный образ среди всеобщего кошмара

коллективизации - плот, на который рассаживают силой весь "кулацкий сектор", чтобы он по замерзающей реке "сплавлялся в

море и далее". Только теперь колхозные мужики могут вздохнуть свободно и пуститься в пляс под довольное ржание лошадей.

Даже "бабы весело подняли руки и пошли двигать ногами под юбками", счастливые оттого, что их оставили умирать с голоду.

Так торжествует насилие, нелепость, всеобщая котлованность жизни, обезличенность и бесчеловечность, надругательство над

народом. В полной мере значимость повести "Котлован" можно оценить только в наше время. К сожалению, прозорливое

предвидение Платонова не послужило предостережением. Семьдесят лет послушные строители коммунизма рыли "котлован" ради

своего бессмысленного будущего. Прозрение наступило недавно. И именно тогда потомки Платонова отдали должное его

историческому предсказанию и таланту, с которым он правдиво и смело отразил эпоху индустриализации и коллективизации.



(34-3) Первый бат Наташи Ростовой. (Анализ эпизода из романа Л.Н.Толстого "Война и мир", т.II, ч. 3, гл. XVI, XVII.)
(34-4) Стихотворение С.Есенина "Несказанное, синее, нежное..." (Восприятие, истолкование, опенка.)

Роман Л. Н. Толстого "Война и мир" построен на чередовании картин войны (заграничного похода русской армии и войны

1812 года) и мирной жизни общества в период 1805-1820 годов. Одной из замечательнейших сцен "мирной жизни" является

описание первого бала Наташи Ростовой, состоявшегося 31 декабря 1810 года. Наташа Ростова — одна из любимейших героинь

автора, он неоднократно обращается к ее описанию: на именинах графини, в Отрадном, на охоте,— но одним из

запоминающихся, ярчайших описаний Наташи является картина подготовки к первому балу героини. Здесь раскрывается суть ее

характера: ценность натуры Наташи в том, что она "не имела на себе общего светского отпечатка". Выросшая в любящей

семье, Наташа привыкла к обожанию, искреннему проявлению чувств, она не умела сдерживать эмоции, а выплескивала их на

окружающих родных ей людей. Это была естественная жизнь, если и не очень аристократическая, то полная душевной

атмосферы. Но в том-то и заключалась прелесть этой девушки, что она была естественна: огорчалась и смеялась до слез,

готова была любить весь мир, не видя плохих черт в людях, а чистым и открытым сердцем воспринимала непосредственно все

происходящее. Готовясь к балу, Наташа в первую очередь заботится о нарядах матери и Сони, она совершенно лишена чувства

зависти, хочет видеть вокруг себя всех красивыми, счастливыми и нарядными. Прелесть этой девушки в том, что она не

может, да и не хочет, скрывать своего счастья от полноты жизни, бьющей через край энергии. Ее открытость приятно

поражает князя Андрея, он давно, а может быть, никогда не встречал в свете такую естественную, лишенную фальши натуру.

"Князь Андрей любил танцевать... и выбрал Наташу потому, что на нее указал Пьер... но едва он обнял этот тонкий,

подвижный, трепещущий стан и она зашевелилась так близко от него и улыбнулась, вино ее прелести ударило ему в голову: и

он почувствовал себя ожившим и помолодевшим..." Толстой недаром упоминает, что Наташа "отлично танцует", ведь в танце

открывается душа человека, его умение раскованно держать себя, открыть свое сердце навстречу людям. Конечно, научиться

танцевать, отточить мастерство можно упорными тренировками, но не будет той легкости, очарования непосредственности,

которое исходило от Наташа Ростовой. Описание этого бала имеет важное значение в характеристике образа Ростовой. Мы еще

раз увидим ее танцующей русский народный танец, так поразивший Николая. Только чистая, светлая, безыскусная натура

способна до конца отдаться музыке, движению, радужно воспринимать окружающих, пропуская эмоции через свое сердце. Л. Н.

Толстому очень важно обрисовать характер героини, и бал как нельзя лучше подошел для этой цели. Наташа очаровала своей

непосредственностью не только Пьера, князя Андрея, Бориса Друбецкого, вдруг забывшего, что ему нужна богатая невеста, но

и читателей. Нельзя не любоваться этой изящной девушкой, восхищающейся жизнью, дарящей радость общения с ней. Не это ли

так привлекло к Наташе князя Андрея, заставило его пересмотреть планы на собственную жизнь. Ему, прекрасно знающему

свет, захотелось связать свою судьбу с этой искренней и доброй душой, появилась в его сердце надежда на счастье, о

котором князь Андрей уже и не мечтал. В образе Наташи Ростовой писатель запечатлел те черты, которые ценил в женщине,

считал их главными достоинствами ее. Наташа не блещет красотой, как Нарышкина, не пугает, как Элен Курагина, но покоряет

своей душевностью, умением любить искренне, подчиняясь эмоциям, а не рассудку, выгоде, рационализму.  е все очевидное бывает однозначно и легко решаемым.
Стихотворение "Несказанное, синее, нежное…" написано Есениным в 1925 г. На по-следнем году жизни. Поэт отошел от

кабацких мотивов в лирике, от реквиема по цельно-сти души, депрессивные настроения "Москвы кабацкой" сменились светлой

печалью "персидских мотивов". Был прожит еще один жизненный этап, который необходимо было осмыслить. Поэтому у Есенина

появляется ряд стихотворений-размышлений о прожитой жизни, в которых он обращается к воспоминаниям и подводит итоги

прошлым годам, пы-тается определить свою новую жизненную позицию. Одним из таких стихотворений явля-ется "Несказанное,

синее, нежное…".

Поэт обращается к прошлому, затем переходит к настоящему времени, пытаясь разо-браться в себе, осознать свое место в

новой жизни. Тема стихотворения – рассуждение-осмысление прожитого, отражение попытки разобраться в себе. Посредством и

в резуль-тате самоанализа Есенин приходит к следующему выводу-идее стихотворения: нельзя за-бывать молодость какой бы

она ни была, потому что

…Дуб молодой, не разжелудясь,

Так же гнется, как в поле трава…

Но есть и более широкий вывод-обобщение: не должен подвергаться забвению ни один период жизни, не нужно жалеть о

прошедшем, ведь его же не вернешь, не передела-ешь. Но его нужно осмыслить: время дает каждому свои уроки, прошлое учит.

В этом ос-новная мысль стихотворения.

"Несказанное, синее, нежное…" написано трехстопным анапестом. Данный размер наиболее подходит к философскому

рассуждению, осмыслению, оценке (трехстопным анапестом написаны и "Не жалею, не зову, не плачу" и "Я усталым таким еще

не был" – стихотворения-размышления исповедального характера). Ритм настраивает на соответст-вующее восприятие:

настроение легкой грусти, пушкинской светлой печали.

Композиционно стихотворение делится на три части. Первая строфа – вступление. По-эт дает общую картину своего душевного

состояния, применяя прием сравнения. Этот мо-тив будет просматриваться и далее. Первые две строки описывают состояние

страны. Строка – название стихотворения – ряд эпитетов. Цветовой эпитет "синее" является цен-тральным в строке, наиболее

привлекает к себе внимание, так как резко выделяется из двух характеристик чувств ("несказанное", "нежное"), которые его

заполняют. Все три слова органически связаны: "синее" также можно рассматривать как характеристику чув-ства (вводится

настроение легкой грусти) и как указание на слово, которое характеризуют эпитеты и которое отсутствует в тексте

стихотворения (вспомним типично есенинскую характеристику Руси: "голубая", "синяя"). Вторая строка подтверждает

предположение:

Тих мой край после бурь, после гроз…

Можно предположить, что далее будет продолжена природная тематика, а стихотворе-ние посвящено России. Но из последующих

двух строк выясняем, что образ родного края нужен Есенину для того, чтобы осуществить прием сравнения. Душа поэта не

изломана, как в период "Москвы кабацкой", она уже успокоилась. Поэт употребляет яркую метафо-ру, почерпнутую из природы:

"душа – поле добротное". Одновременно дается олицетво-рение: "душа… дышит запахом меда и роз". Возникает ощущение

растворенности в при-роде – обычная примета в лирике Есенина.

В первой строке второй строфы (с нее начинается основная часть стихотворения) Есе-нин еще раз говорит о том, что он

успокоился, пропала бурная молодость. И тут же второй строкой-антитезой поэт вводит ретроспекцию:

… Но того, что прошло, не кляну.

Словно тройка коней оголтелая

Прокатилась на всю страну.

Напылили кругом. Накопытили.

И пропали под дьявольский свист.

Образ прошлого – комплексный, он сливается с образом России, причем не просто России, а гоголевской Руси-тройки,

бешеной, несущейся неведомо куда и зачем. Это од-новременно и образ потрясений, революции, гражданской войны, и образ

молодости, ка-бацкого прошлого поэта. Это наиболее яркий и удавшийся образ во всем стихотворении.

Последние две строки третьей строфы – возвращение к настоящему, которое также строится на антитезе, вводимой союзом "а":

А теперь вот в лесной обители

Даже слышно, как падает лист.

Образ "лесной обители" интересен тем, что это один из любимых образов поэта, он несколько раз повторяется в различных

стихотворениях и в поэме "Пугачев". Этот образ характерен для раннего творчества Есенина, в нем сливаются природное и

религиозное. Здесь же этот образ необходим для того, чтобы подчеркнуть связь прошлого и настоящего в стихотворении.

Строфы с четвертой по шестую посвящены самоанализу, определению своей жизнен-ной позиции. Четвертой строфой поэт

окончательно констатирует факт своего успокое-ния, обращаясь к душе:

Стой, душа, мы с тобой проехали

Через бурный положенный путь.

Нет ни жалости за бесцельно прожитые года, ни восхищения ими. Поэт понимает, что былого не вернешь. Но что делать

сейчас? Пятой строфой и первой строкой шестой стро-фы, поэт, продолжая обращаться к душе, задает программу действий:

Разберемся во всем, что видели,

Что случилось, что сталось в стране,

И простим, где нас горько обидели

По чужой и по нашей вине.

Принимаю, что было и не было…

Но в оставшихся строчках шестой строфы просыпается все-таки жалость за прошлое:

…Только жаль на тридцатом году –

Слишком мало я в юности требовал,

Забываешь в кабацком году.

Эти строки звучат вопросом на который поэт дает окончательный ответ последней строфой – выводом:

Но ведь дуб молодой, не разжелудясь,

Так же гнется, как в поле трава…

Эх ты молодость, буйная молодость,

Золотая сорвиголова!

Здесь опять появляется образ, взятый у природы – образ дуба. Но это уже не образ по-эта (известно, что Есенин сравнивал

себя с кленом). Это образ обобщающий – образ мо-лодости, молодого человека вообще. Вывод относится не только к самому

Есенину, но и ко всем людям. И только последней строкой Есенин дает самохарактеристику. Но ее мож-но отнести и к образу

молодости вообще, разделить их не представляется возможным, по-этому и получается, что поэт вспоминает о себе как бы

вскользь, незаметно. И это естест-венно, ведь как уже было сказано, вывод носит обобщающий характер.

Стихотворение "Несказанное, синее, нежное…" стоит особо в ряду ему подобных есе-нинских произведений. В нем нет тоски

по уходящему, по прошлому, плача по душе, ха-рактерных для "Не жалею, не зову, не плачу". Нет здесь и безысходности,

ужасной тоски и депрессии, которая проявляется в стихотворении "Я усталым таким еще не был". "Несказанное, синее,

нежное…" – произведение зрелого человека, трезво оценивающего свою прошлую жизнь, не отвергающего ее и призывающий

ценить каждый миг прожито-го, прошлого. Но и от тихой печали поэт не отказывается, иначе не был бы Есенин Есени-ным.

"Я часто чувствую его себе близким и родственным, что я разговариваю с ним во сне, называю братом, младшим братом,

грустным отцом, и все утешаю, утешаю его…

А где утешишь? Нету его, сиротинки горемычной. Лишь душа светлая витает над Рос-сией и тревожит, тревожит нас вечной

грустью,"- так скорбел о Есенине наш современник писатель Виктор Астафьев. И с ним можно согласиться.

(34-5) Сны героя и их место в одном из произведений русской литературы XIX века.
(34-6) Мастерство в изображении быта героев одного из произведений русской литературы XX века.

Прекрасный писатель всегда тщательно продумывает то, о чем хочет написать, и никогда не пытается опустить описания

природы, интерьера, улиц, внешности, снов – всего того, что считается мелкими деталями, нюансами. Таким писателем я

считаю Федора Михайловича Достоевского, замечательного человека, произведения которого всегда современны и актуальны.

Очень многим известно, что Федор Михайлович уделял большое внимание мелочам, незначительным деталям, которые порой

невнимательным читателем, часто бывают незамечены. И это действительно так, несмотря на то, что многие будут это

отрицать. Нет, я не обвиняю равнодушных к книгам людей, но и не одобряю их пренебрежительное отношение к  шедеврам

русской литературы. Я в свою очередь, как человек, уважающий творчество Достоевского, постараюсь разобраться в том, что

же он хотел донести до читателя, какой смысл вложил в сны Радиона Раскольникова, посещающие его на протяжении романа, в

знаменитом романе "Преступление и наказание".

Обратимся к первому из снов студента Радиона Романовича. Этот сон он видит еще до убийства старухи-процентщицы, "вши…

бесполезной, гадкой, зловредной", как он сам говорит после. Итак, перейдем ко сну… этот "страшный сон", отрывок из

детства, казалось бы, самого, что ни есть светлого, доброго и замечательного периода человеческой жизни, но далеко не

это мы ощущаем, читая строки об избиении лошади "Но уж бедной лошаденке плохо. Она задыхается, останавливается, опять

дергает, чуть не падает". Все это мы видим глазами семилетнего мальчика, навечно запомнившего воплощение жестокости.

Избиение животного лишний раз напоминает ему о насилии в мире, укрепляет его убеждение в правильности его теории,

которую он вынашивал, находясь в болезненном состоянии и мечтая о "роли властелина", "Наполеона". Раскольников не видит

разницы между человеком и животным. В образе лошади он вновь видит униженных и оскорбленных людей. В этом сне несколько

раз упоминается слово "топор" и это не случайно. Ведь тут топор является орудием убийства, но не только лошади "Топором

ее, чего! Покончить с ней разом", но и старухи уже в реальном мире. Маленький Радион уже в семилетнем возрасте пытается

вернуть справедливость, размахивая кулаками "в исступлении бросается с своими кулачонками на Миколку", но уже поздно…

лошадь мертва "Кляча протягивает морду, тяжело вздыхает и умирает". А это значит, что одних его усилий слишком мало для

того, чтобы изменить сознание людей, искоренить инстинкт самоуничтожения человечества. Обилие насилия в этом сне стало

очередным толчком, заставившим Раскольникова пойти на убийство.

Второй сон посещает Раскольникова уже после убийства. Он находится в полусознательном состоянии. Радиону Романовичу

снится, что Илья Петрович избивает хозяйку "Он бьет ее ногами, колотит ее головою о ступени". Раскольников был поражен

жестокостью людей, что и отразилось в этом сне: "Он вообразить себе не мог такого зверства, такого исступления". Скорее

всего, здесь Раскольников подсознательно оправдывает себя, как бы говоря: "не я один такой". Читатель способен здесь

понять, что не только Илья Петрович изображается здесь жестоким убийцей, но и любой человек способен на преступление,

если на это толкнет его судьба или обстоятельства, а может даже искаженное понимание всего того, что происходит вокруг,

того, что способно толкнуть на убийство.

В следующем сне студент Радион вновь совершает убийство старухи, он словно возвращается туда, где однажды совершил

несправедливость, последовав принципам своей теории. Но теперь он чувствует свою вину, он видит как огромное количество

людей смеются над ним. Даже старушка, которую он никак не может снова убить, смеется, но почему-то старается не показать

смех нашему герою "…заглянул ей снизу в лицо, заглянул и помертвел: старушонка сидела и смеялась, - так и заливалась

тихим, неслышным смехом, из всех сил крепясь, чтоб он ее не услышал". В душе Радиона творится нечто ужасное, он

чувствует гнет из-за убийства процентщицы и ее несчастной сестры Лизы, которая оказалась не в том месте и не в то время.

Раскольников понимает, что, убив старушку, он не почувствовал себя свободней, он не стал "властелином", не доказал

правильность своей теории. 

Последний сон Радион Раскольников, описанный в романе, вновь видит в бреду. Он на каторге, лежа в  больнице, подводит

черту, которая обобщает все его страдания. Этот сон имеет важную роль не только в жизни Родиона, но и обобщает сущность

общества и человека в целом. Достоевский смог предсказать на много лет вперед структуру человеческих взаимоотношений, а

также раскрыть перспективы изменения человеческого сознания, но при этом говоря: "Все и всё погибало. <…> Спастись во

всем мире могли только несколько человек, <…> но никто и нигде не видел этих людей, никто не слыхал их слова и голоса".

Достоевский понимал, что таких людей может и не быть, поэтому в завершении сна нет той ясности, которую читатель хотел

получить.

Пожалуй, Федору Михайловичу пришлось изрядно потрудиться над снами, посещавшими Раскольникова. Каждый из них является

зеркальцем души Радиона Романовича, которое отражает именно то, что и хотел донести до нас автор. Я считаю, что именно с

помощью снов Раскольникова, мы можем сопереживать герою, почувствовать атмосферу того времени, наиболее полно понять

цели и мысли людей девятнадцатого столетия. Ведь только во сне человеческое подсознание высвобождается и способно о

многом поведать читателю.
Пьеса А.М. Горького "На дне" была написана в 1902 году, в переломный для России момент.

Сам Горький отмечал, что пьеса явилась итогом его почти 20-летних наблюдений над миром 

"бывших людей". 

   Мрачный быт костылёвской ночлежки изображён Горьким как воплощение социального зла.

Автор описывает эту ночлежку:"Подвал, похожий на пещеру. Потолок-тяжёлые, каменные своды,

закопчённые, с обвалившейся штукатуркой. Свет-от зрителя и, сверху вниз-из квадратного

окна с правой стороны".

   Под сводами костылёвского подземелья оказались люди самого различного характера и социального 

положения. Каждый из них наделён своими, индивидуальными чертами. Здесь и рабочий Клещ,

живущий надеждой на возвращение к честному труду, Пепел, жаждущий правильной жизни, Актёр,

поглощённый воспоминаниями о своей былой славе, Настя, стратно рвущаяся к настоящей, большой 

любви. Жизнь обездолила всех этих людей. Этих людей, которые так любят свободу, жизнь по 

существу лишила и этого блага. И не случайно ночлежку свою они воспринимают как тюрьму,

распевая в своей песне:"Солнце всходит и заходит, а в тюрьме моей темно". И далее:

"Днём и ночью часовые стерегут моё окно".

     В этих условиях ни о какой свободе не может идти и речь. Но что это за "часовые", о

которых поётся в этой скорбной песне? Здесь содержится намёк на хозяев ночлежки, угнетающих этих

обездоленных людей и высасывающих из них последние соки. Таков, например, Михаил Костылев,

содержатель ночлежки. В первом действии пьесы, повстречав Клеща, он произносит:"Сколько ты у меня за два рубля в месяц

места занимаешь! Надо будет накинуть на тебя полтинничек". И тогда Клещ

бросает ему негодующие слова:"Ты петлю на меня накинь, да и задави".

     Горький здесь использует игру слов, опирается на многозначность слова. В первом случае 

"накинуть" употреблено как "прибавить", а во втором-как "набросить"(верёвку). 

Люди, живущие в этом подвале, похожем на пещеру,-трагические жертвы уродливых и жестоких порядков, при которых человек

перестает быть человеком и обречён влачить жалкое существование.

  Горький не даёт подробного изложения биографий героев пьесы, но и те немногие черты, которые он воспроизводит,

прекрасно раскрывают замысел автора. В немногих словах рисуется трагизм жизненной судьбы Анны. "Не помню, когда я сыта

была...-говорит она.-Над каждым куском хлеба тряслась...

Всю жизнь мою дрожала... Мучилась... как бы больше другого не съесть... Всю жизнь в отрепьях ходила... всю мою

несчастную жизнь..." Рабочий Клещ говорит обезысходной своей доле:"Работы нет... силы нет... Вот-правда! Пристанища,

пристанища нету! Издыхать надо... Вот правда!"

    Тема униженных и оскорблённых не нова в русской литературе. Горький более страшно, реалистично и мастерски

раскрывает её, показывая этот мир пьяниц, воров и проституток в своей пьесе.

(34-7) Человек на войне. (По одному из произведений современной литературы.)
(34-8) "Милосердие состоит не столько в вещественной помощи, сколько в духовной поддержке ближнего". Л.Н.Толстой. (По одному из произведений русской литературы.)

Великая Отечественная война долгое время была для многих поколений советских людей "неизвестной войной". И не

только потому, что после её окончания прошли десятилетия, В тоталитарном коммунистическом государстве подлинная правда о

войне тщательно замалчивалась, скрывалась, искажалась. Роман

В. Гроссмана "Жизнь и судьба" разделил участь других честных произведений искусства о событиях 1941—1945 годов. А

участь была общая—запрет. Да и могло ли быть иначе с книгой, в которой сказана правда о причинах наших неудач в

начальный период войны, о подлинной роли партии в тылу и на передовой, о полной бездарности многих советских

военачальников?

   Активно проводит на передовой "партийную линию" бывший секретарь обкома Дементий Гетманов. Это убежденный сталинист,

выдвинувшийся на руководящие посты благодаря близкому сотрудничеству с органами госбезопасности. Комиссар

Гетманов—человек безнравственный и бессовестный, что, однако, не мешает ему поучать других людей. В военном деле

Дементий Трифонович не разбирается  совершенно, но зато готов с удивительной легкостью жертвовать жизнями простых солдат

ради собственного быстрого продвижения по службе. Гетманов торопится выполнить приказ Сталина о наступлении. Военная

страница биографии Дементия Трифоновича заканчивается самым естественным для бывшего сотрудника госбезопасности

образом—доносом на командира танкового корпуса Новикова.

    Под стать Дементию Гетманову и начальник штаба генерал Неудобнов. За плечами "бравого полководца" штатная служба в

ОГПУ, во время которой Неудобнов лично допрашивал и пытал людей (вспомним рассказ об этом подполковника Даренского). На

передовой Илларион Иннокентьевич чувствует себя неуютно, теряется в самой простой ситуации. Никакая показная храбрость

не может заменить организаторских способностей и полководческого таланта. Тяжелое бремя практического руководства

танковым корпусом целиком лежит на Новикове. Понимает это и генерал Еременко. Вспоминая Гетманова и Неудобнова, он без

обиняков говорит Новикову: "Вот что. Тот с Хрущевым работал, тот с Тицианом Петровичем, а ты, сукин сын, солдатская

кость, помни — ты корпус в прорыв поведешь".

Командир танкового корпуса полковник Новиков—подлинный герой Великой Отечественной войны. На первый взгляд, в этом

человеке нет ничего особенно героического, военного. И мечтает он не о боевых подвигах, а о мирной и счастливой жизни.

Важную роль играют в романе сцены, рисующие взаимоотношения Новикова и Евгении Николаевны. Бесконечную жалость

испытывает командир корпуса к мальчикам-новобранцам. Новиков по-настоящему близок к солдатам и офицерам. Гроссман пишет

о своем герое и рядовых бойцах: "А он смотрит на них, такой же, как они, и то, что в них, то и в нем..." Именно это

чувство близости заставляет Новикова сделать все, чтобы сократить людские потери во время наступления. На свой страх и

риск командир корпуса оттягивает на 8 минут ввод танков в прорыв. И этим самым фактически нарушает приказ Сталина. Для

такого поступка необходимо было настоящее гражданское мужество. Впрочем, смелое решение Новикова продиктовано не только

состраданием к солдатам, но и трезвым расчетом пол!

ководца от Бога—надо было непременно подавить артиллерию противника, а уж потом наступать. Можно сказать, что во многом

благодаря таким офицерам, как Новиков, удалось в конце концов переломить ход Сталинградской битвы и одержать решительную

победу, Судьба же самого Новикова неопределенна. После доноса Гетманова он отозван в Москву. "..И не совсем было ясно,

вернется ли он в корпус".

    Истинным героем войны может быть назван и командир полка майор Березкин. Подобно Новикову он заботится о солдатах,

вникает во все мелочи фронтовой жизни. Ему присуща "рассудительная человеческая сила". "Его сила обычно подчиняла в бою

и командиров, и красноармейцев, но суть ее не была военной и боевой—это была простая, рассудительная человеческая сила.

Сохранять ее и проявлять в аду сражения могли лишь редкие люди, и именно они, эти обладатели цивильной, домашней и

рассудительной человеческой силы, и были истинными хозяевами войны". Поэтому не таким уж и случайным является назначение

Березкина командиром дивизии.

    К числу "истинных хозяев войны" относится и капитан Греков, командующий обороной дома "шесть дробь один" в

Сталинграде. На передовой в полной мере сказываются его замечательные человеческие и боевые качества. В. Гроссман пишет,

что в Грекове соединяются сила, отвага, властность с житейской обыденностью. Но есть в капитане и еще одна очень важная

черта — это страсть к свободе, неприятие тоталитаризма, сталинской коллективизации. Может быть, именно во имя

освобождения родной страны от железной хватки коммунистического режима и жертвует жизнью капитан Греков. Но гибнет он не

один, а вместе со всем своим небольшим отрядом.

Писатель вновь и вновь обращает наше внимание на то, что люди шли на смерть не во имя Сталина, партии или

коммунистической утопии, а ради свободы. Свободы родной страны от поработителей и своей личной свободы от власти

тоталитарного государства.

"Сталинградское торжество определило исход войны, но молчаливый спор между победившим народом и победившим государством

продолжался. От этого спора зависела судьба человека, его свобода".

Причина победы русских под Сталинградом в 1942 году заключается, по мнению Гроссмана, не в каких-то особых

полководческих доблестях советских военачальников. Следуя традициям Льва Толстого, писатель не склонен переоценивать

роль командующих и генералов (хотя, конечно, и не отрицает ее). Истинный хозяин войны — ее рядовой труженик, обычный

человек, сохранивший в себе "зерна человечности" и страсть к свободе.

И таких "незаметных" героев много: и летчик Викторов, и командир летного полка Закаблука, и мечущийся в поисках

справедливости Крымов, и радистка Катя Венгрова, и юный Сережа Шапошников, и директор Сталинградской ГРЭС Спиридонов, и

подполковник Даренский. Именно они, а не гетмановы и неудобновы вынесли на своих плечах все тяготы военного лихолетья.

Именно они отстояли не только свободу и независимость Родины, но и самое лучшее в самих себе: порядочность, доброту,

человечность. Ту самую человечность, которая иногда заставляет пожалеть и врага. Ту самую человечность, во имя которой и

стоит жить...
Милосердие и сострадание. 

 Я хочу, чтоб жили лебеди,

 И от белых стай

 Мир добрее стал…

     А. Дементьев

Песни и былины, сказки и рассказы, повести и романы русских писателей учат нас добру, милосердию и состраданию. А

сколько создано пословиц и поговорок! "Добро помни, а зло забывай", "Доброе дело два века живет", "Пока живешь, творишь

добро, лишь путь добра - спасение души", - гласит народная мудрость. Так что же такое милосердие и сострадание? И почему

сегодня человек несет другому человеку иногда больше зла, чем добра? Наверное потому, что доброта – это такое состояние

души, когда человек способен прийти на помощь другим, дать добрый совет, а иногда и просто пожалеть. Не каждый способен

почувствовать чужое горе как свое собственное, пожертвовать чем-то для людей, а без этого не бывает ни милосердия, ни

сострадания. Добрый человек притягивает к себе как магнит, он отдает частицу своего сердца, свое тепло окружающим людям.

Вот почему каждому из нас нужно очень много любви, справедливости, чуткости, чтобы было что отдавать другим. Все это мы

понимаем благодаря великим русским писателям, их замечательным произведениям.

Поистине милосердными и сострадательными людьми являются герои романа             Ф.М. Достоевского "Преступление и

наказание".  Появление романа "Преступление и наказание" явилось следствием обобщения писателем важнейших противоречий

60-х годов. Свое произведение Достоевский обдумывал 15 лет. Еще в инженерном училище будущего писателя интересовала тема

сильной личности и ее прав. В 1865 году, когда Достоевский был за границей, оформляется замысел будущего романа. В

основе первоначального сюжета – драматическая история семьи Мармеладовых, затем на первый план выдвинулась история

преступления, а центральной темой стала тема нравственной ответственности.

"Преступление и наказание" - идеологический роман, социально-философский по тематике, трагический по характеру

поставленных проблем, авантюрно-уголовный по своему сюжету.  В центре внимания писателя – страшная действительность

России конца 19 века, с ее нищетой, бесправием, растлением и разобщением личности, задыхающейся от сознания собственного

бессилия.

Главный герой романа, недоучившийся студент Родион Романович Раскольников, идет на страшное преступление – лишение

жизни другого человека – под влиянием теорий, популярных среди молодежи 60-х годов 19 века. Родион – мечтатель,

романтик, гордая и сильная, благородная личность, всецело поглощенная идеей. Мысль об убийстве вызывает у него не только

нравственное, но и эстетическое отвращение: "Главное: грязно, пакостно, гадко, гадко!..". герой задается вопросами:

позволено ли совершать малое зло ради большого добра, оправдывает ли благородная цель преступное средство? У

Раскольникова доброе и сострадательное сердце, уязвленное зрелищем человеческого страдания. Читатель убеждается в этом,

читая эпизод, в котором Раскольников блуждает по Петербургу. Герой видит страшные картины большого города и страдания

людей в нем. Он убеждается в том, что люди не могут найти выхода из социального тупика. Невыносимо тяжкая жизнь

бедняков-тружеников, обреченных на нищету, унижение, пьянство, проституцию и гибель потрясает его. Раскольников

воспринимает  чужую боль острее, чем свою собственную. Рискуя жизнью, он спасает из огня детей; делится последним с

отцом умершего товарища; сам нищий, дает деньги на похороны Мамеладова, с которым был едва знаком. Но герой понимает,

что он не сможет помочь всем, будучи простым студентом. Раскольников приходит к сознанию собственного бессилия перед

лицом зла.  И в отчаянии герой решается "преступить" нравственный закон – убить из любви к человечеству, совершить зло

ради добра. Раскольников ищет могущества не из тщеславия, а чтобы действительно помочь людям, погибающим в нищете и

бесправии. Милосердие и сострадание – вот те нравственные законы, которые подвигли Раскольникова на преступление. Герой

жалеет всех: мать, сестру, семью Мармеладовых. Ради них он пошел на преступление. Герой хотел сделать счастливой свою

мать. Она всю жизнь помогала своим детям,  высылая сыну последние деньги, пытаясь облегчить жизнь дочери. Раскольников

хотел избавить сестру, живущую в компаньонках у помещиков, от сластолюбивых притязаний главы помещичьего семейства. С

Мареладовым  Родион встречается в трактире, где Семен Захарович рассказывает о себе. Перед Раскольниковым предстает

пьяница-чиновник, губитель собственной семьи, который заслуживает сочувствия, однако не снисхождения. Его несчастная

жена вызывает у Раскольникова жгучее сострадание, но и она повинна в том, что хоть и "в болезни и при плаче детей не

евших", а послала падчерицу на панель…да и вся-то семья живет ее позором, ее страданием. Вывод Раскольникова о подлости

людей выглядит  неотвратимым. Одно только застряло занозой в сознании героя: а в чем виновата Соня, отдавшая себя в

жертву ради спасения сестер и брата? В чем виноваты они сами – этот мальчик и две девочки? Ради этих детей и всех других

Раскольников решается на преступление.  Он говорит, что детям "нельзя оставаться детьми". Герой втолковывает испуганной

Соне: "Что делать? Сломать, что надо, раз навсегда, да и только: и страдание взять на себя! Что? Не понимаешь? После

поймешь… Свободу и власть, а главное  - власть! Надо всею дрожащей тварью, надо всем муравейником!.."  О каких

страданиях говорит Раскольников? Наверное об убийстве. Он готов переступить через себя, убив человека, чтобы последующие

поколения жили в ладу со своей совестью.  

Трагедия Раскольникова в том, что он, согласно своей теории, хочет действовать по принципу "все дозволено", но в то же

время в нем живет огонь жертвенной любви к людям. 

В романе практически каждый персонаж способен сочувствовать, сострадать и быть милосердным. 

Сонечка преступает через себя для других.  Чтобы спасти семью, идет на панель. У Сонечи находит любовь и сострадание,

готовность разделить его судьбу, Раскольников. Именно Сонечке герой признается в своем преступлении. Она не судит

Раскольникова за его грех, но мучительно сострадает ему и призывает его самого "пострадать", искупить свою вину перед

Богом и людьми. Благодаря  любви к героине и ее любви к нему  Родион воскресает  к новой жизни. "Сонечка, Сонечка

Мармелладова, вечная Сонечка, пока мир стоит!" - символ самопожертвования во имя ближнего и бесконечного "ненасытимого"

сострадания. 

Сестра Раскольникова, Авдотья Романовна, которая, по мнению Родиона,  "скорее в негры пойдет к плантатору или в латыши

к остзейскому немцу, чем оподлит дух свой и нравственное чувство свое связью с человеком, которого не уважает", 

собирается замуж за Лужина. Авдотья Романовна не любит этого человека, но зато браком этим надеется поправить положение

не столько даже свое, сколько  брата и матери. 

В этом произведении Достоевский показал, что нельзя совершать добро, опираясь на зло. Что сострадание и милосердие не

могут ужиться в человеке вместе с ненавистью к отдельным людям.  Тут либо ненависть вытесняет сострадание, либо

наоборот. В душе Раскольникова происходит борьба этих чувств, и, в конце концов, побеждают милосердие и сострадание.

Герой понимает, что не сможет жить с этим черным пятном, убийством старушки, на совести. Он понимает, что он – "тварь

дрожащая" и никакого права не имел на убийство. Любой человек имеет право на жизнь. Кто мы такие, чтобы лишать его этого

права? 

Милосердие и сострадание в романе  играют значительную роль. На них строятся взаимоотношения почти всех героев:

Раскольникова и Сонечки, Раскольникова и Дуни, Раскольникова и семьи Мармеладовых, Пульхирии Александровны и

Раскольникова, Сони и Мармеладовых, Сони и Дуни. Причем милосердие и сострадание в этих отношения проявлялось с обеих

контактирующих сторон.

Да, жизнь сурова. Многие человеческие качества героев подверглись испытаниям. Некоторые в процессе этих испытаний

затерялись среди пороков и зла. Но  главное то, что среди пошлости, грязи и разврата герои смогли сохранить, пожалуй,

самые важные человеческие качества - милосердие и сострадание.

