(11-1) Образ поэта-пророка в лирике А. С. Пушкина. 


(11-2) "Не всегда правдой душу вылечишь. . . " (По пьесе М.  Горького "На дне". )

На берег выброшен грозою,  

Я гимны прежние пою.  

А. С.  Пушкин 

Каждого поэта на протяжении жизни,  и особенно в зрелые годы,  

волнует вопрос о значении его труда для общества и вообще о 

назначении поэтического творчества.  А. С.  Пушкин высоко оценивал 

роль и характер деятельности поэта.  Поэзия для Пушкина всегда была 

искусством,  высочайшим проявлением творческого духа.  Обязательным 

условием нормальной творческой деятельности он считал свободу 

творчества,  независимость личности поэта.  Его волновал также вопрос 

о том высоком предназначении,  которое он должен выполнить как 

поэт.  Еще на заре своей литературной деятельности,  в лицейских 

стихотворениях,  Пушкин задумывался над задачей,  ролью,  судьбой 

поэзии и поэта в современном,  ему обществе.  

В первом напечатанном стихотворении.  "К другу стихотворцу" мы 

находим . такие размышления поэта: Не так,  любезный друг,  писатели 

богаты; Судьбой им нe даны ни мраморны палаты,  Ни чистым золотом 

набиты сундуки; Лачужка под землей,  высоки чердаки - Вот пышны их 

дворцы,  великолепны залы. . .  Их жизнь - ряд горестей,  гремяща слава - 

сон.  

 И все же,  прекрасно понимая незавидную судьбу поэта в современном 

ему обществе,  лицеист Пушкин для себя избирает путь литературного 

творчества.  Он готов вступить на него,  как бы ни была трудна судьба 

поэта,  какие бы лишения и тревоги,  борьба и страдания его не 

ожидали.  "Мой жребий пал; я лиру избираю",  - пишет Пушкин.  Уже в 

этом раннем стихотворении ясно слышатся ноты презрения по 

отношению "к сильным мира сего",  не способным ни ценить,  ни тем 

более понимать поэзию и самого поэта.  В 1815 году Пушкин пишет 

стихотворение "К Лицинию".  Вспоминая римского сатирика Ювенала,  

Пушкин так определяет задачи поэта: "Свой дух воспламеню жестоким 

Ювеналом,  в сатире праведной порок изображу,  и нравы сих веков 

потомству обнажу".  Так возникает в творчестве Пушкина образ поэта - 

борца,  прямо противоположный привычным представлениям XVIII 

века о назначении поэта.  В понимании Пушкина,  поэт не одописатель 

в честь вельмож и царей,  он - "эхо русского народа".  Об этом он и 

говорит в стихотворении "К Плюсковой": "Я не рожден царей забавить 

стыдливой лирою моей. . .  Любовь и тайная свобода внушали сердцу 

гимн простой,  и неподкупный голос мой был эхо русского народа".  

"Свободная гордость",  "скромная,  благородная лира",  стремление 

служить своей поэзией одной лишь свобода,  отказ воспевать царей,  

сознание глубокой связи с народом - все это оставалось неизменным во 

взглядах Пушкина в течение всей его творческой жизни.  

Во многих стихотворениях Пушкина мы видим противопоставление 

поэта светскому обществу,  среди которого он живет.  Он называет это 

общество презрительно и гневно: "толпа",  "чернь".  Пушкин защищает 

мысль о свободе поэта от "черни",  т. е.  от невежественных гонителей 

поэта,  от светского общества,  от "гордых невежд" и "знатных глупцов".  

В 1826-1831 годах Пушкин создает ряд стихотворений на тему поэта и 

поэзии: "Пророк",  "Поэту",  "Поэт",  "Эхо",  в которых автор развивает 

свои взгляды на задачи поэта: поэт свободен в своем творчестве,  он 

идет своими путями,  определенными его высоким призванием: 

творчество поэта - "благородный подвиг",  поэт независим от служения 

светской толпе.  Сквозь все творчество на эту тему проходит идея о 

трагической участи поэта в жизни.  Когда -то эту же тему развивал 

придворный поэт Жуковский.  Он был талантлив,  но тем не менее,  

поэтов раньше держали при "дворе" в качестве лакеев и шутов.  Пушкин 

избежал участи своего кумира детства.  Уже ранняя поэзия Пушкина по 

богатству мыслей,  по художественному уровню почти ничем не 

отличалась от произведений признанных тогда мастеров русской 

поэзии.  Вбирая в свою поэзию достижения современной ему 

литературы,  Пушкин уже в лицее стремится идти "своим путем".  

Пушкин требует от поэзии истины и выражения чувств,  он далек от 

классицизма Жуковского,  он не согласен со своим учителем 

Державиным,  который считал,  что поэзия должна "парить" над миром,  

Пушкин - поэт действительности.  Он силен во всех жанрах поэзии: ода,  

дружеское послание,  элегия,  сатира,  эпиграмма - везде Пушкин смел,  

его поэтический стиль нельзя спутать с другими поэтами.  Во времена 

Пушкина не только почти все лицеисты писали стихи,  но и 

высокообразованный слой дворянства был достаточно силен в 

литературе,  поэзия была почитаема в салонах; считалось,  что,  неумение 

писать стихи,  такой же дурной тон,  как неумение танцевать или 

говорить по-французски.  В творчестве каждого поэта рано или поздно 

начинается перелом,  когда он должен осмыслить - для чего он пишет 

стихи? Перед Пушкиным такого выбора не стояло,  он знал,  что поэзия 

нужна всем,  чтобы нести свет и свободу в этот мир.  Позднее,  сто лет 

спустя,  Маяковский очень точно оценил труд поэта,  заявив: "Поэзия - 

та же добыча радия,  в грамм - добыча,  в год - труды,  изводишь единого 

слова ради тысячи тонн словесной руды".  Поэт-декабрист Рылеев писал 

Пушкину: "На тебя устремлены глаза России; тебя любят,  тебе верят,  

тебе подражают.  Будь поэт и гражданин".  Пушкин выполнил это 

завещание
В ней (пьесе) нет противопоставления тому,  что говорит Лука.  Основной вопрос,  который я хотел поставить,  это – что

лучше: истина или сострада-ние? Что нужнее? Нужно ли доводить сострадание до того,  чтобы пользоваться ложью,  как лука?

Это вопрос не субъективный,  а общефилософский…

Из письма М.  Горького в редакцию "Петербургской газеты",  1903 год. 

В девяностые годы XIХ века в России разразился жестокий экономический кризис.  После каждого неурожая массы разорившихся

крестьян бродили по стране в поисках за-работка.  Фабрики и заводы закрывались.  Тысячи рабочих и крестьян оказывались без

кро-ва и средств к существованию.  Под влиянием тяжелейшего экономического гнёта появля-лось огромное количество босяков, 

большинство из которых и опускаются на "дно" жиз-ни. 

Написанная в 1902 году пьеса "На дне" и изображала жизнь этих людей.  Сам Горь-кий писал о своей пьесе: "Она явилась

итогом почти двадцатилетних наблюдений над ми-ром бывших людей".  Кроме того,  жизнь обездоленных,  отверженных обществом

писатель знал непонаслышке,  потому что сам когда-то жил,  общался и зарабатывал на хлеб вместе с такими же людьми. 

Судьба распорядилась так,  что почти все герои пьесы потеряли всё,  в ночлежке Костылёва они не имеют или не имеют своих

имён (Квашня,  Кривой Зоб,  Актёр и т.  д. ),  или же к ним обращаются пренебрежительно (Васька,  Настька),  разговаривая,  как

с жи-вотными.  "У нас нет имени! Даже собаки имеют клички,  а мы нет!" – с горьким чувством восклицает Актёр. 

Поднимается занавес – сразу поражает удручающая обстановка нищенской жизни: голод,  грязь,  болезни,  пьянство, 

озлобление.  Каждый из обитателей ночлежки замкнулся на своём горе и ведёт о нём бесконечный рассказ.  По разным причинам

они попали сюда; эти люди не имеют ни семьи,  ни своего постоянного угла.  Для многих обитателей ноч-лежки день уходит на

добывание куска хлеба.  Они живут,  не задумываясь ни о чём.  Да и о чём им думать? Каждый живёт одним днём,  только для

себя.  Здесь собрались воры,  ни-щие,  калеки – все,  кто выброшен из жизни; различные по своей прошлой судьбе,  но

оди-наково голодные,  измученные и никому не нужные: бывший аристократ Барон,  спивший-ся Актёр,  бывший интеллигент Сатин, 

слесарь-ремёсленник Клещ и его умирающая жена,  торговля пельменями Квашня,  падшая женщина Настя,  вор Васька Пепел.  У них

нет ниче-го,  всё отнято,  потеряно,  стёрто и затоптано в грязь…

Проблема человечности,  или проблема истинного и ложного гуманизма,  стала ос-новной темой произведения.  В пьесе

сострадательному гуманизму Луки противопостав-лен подлинный гуманизм Сатина. 

Эти два героя стоят как бы на ступеньку выше всех остальных,  той серой массы,  которая влачит своё жалкое существование, 

не видя смысла жизни. 

И в среде этих бесхарактерных людей появляется странник Лука.  Он успокаивает их.  Действительно,  чем можно утешить этих

выброшенных из жизни,  опустившихся на её "дно" бедняг? В обитателей ночлежки этот человек вселяет красивые иллюзии?

Анне обещает покой и отдых на том свете,  Актёру – прекрасную бесплатную лечебницу от ал-коголизма,  Ваське Пеплу –

вольную жизнь в Сибири. 

Но Лука лжёт… (Само имя его по созвучию связано со словом "лукавый").  Его нельзя обвинить в отсутствии доброты, 

мягкости,  милосердия к несчастным: он идёт к "униженным и оскорблённым",  бескорыстно стараясь облегчить их страдания. 

И в данном случае ложь необходима; она для них как лекарство.  Но,  несмотря ни на что,  неправда есть неправда. 

Спасительная ложь всё равно никого не спасёт,  вечно жить в плену иллю-зий нельзя,  а прозрение всегда трагично. 

Подтверждение тому – самоубийство Актёра,  понявшего,  что ему никогда не вылечиться от алкоголизма.  Пепел попадает в

Сибирь на каторгу за убийство Костылёва,  загублена судьба Наташи…

Так постепенно Горький развенчивает философию Луки.  Я согласен с автором: жа-лость и сострадание бесспорно необходимы в

суровом мире действительности.  Сочувст-вие помогает человеку понять,  что он не один,  что поддерживают окружающие. 

Возмож-но,  он вновь приобретёт уверенность в себе и в своих силах,  и тогда ему будет легче спра-виться с проблемами.  Но

я считаю,  что всё хорошо в меру.  Как и каждого лекарства,  жа-лости должно быть определённое количество.  Главное – не

перейти тонкую грань между пользой и вредом. 

Пожилой странник,  призывавший к смирению и терпению,  ещё больше способст-вовал проявлению в ночлежниках слабости и

неспособности бороться.  Эти люди и до его прихода бездействовали в силу привычки,  не сопротивлялись обстоятельствам. 

Лука же,  по-моему,  своим ложным гуманизмом ещё больше навредил,  "связав" им окончательно руки и ноги: "Ты – надейся!

Ты – верь!". 

Несомненно,  главным оппонентом Луки в споре о правде является Сатин.  Сам ав-тор больше симпатизирует именно теории

правдивого гуманизма.  Ведь "ничто так не ра-дует глаз,  как правдивость; ничто так не безобразно и не примиримо с

разумом,  как ложь".  Правда,  пусть даже самая горькая,  всегда должна побеждать.  Я считаю,  что не должно быть гуманной

лжи,  ведь рано или поздно она принесёт вред тому,  кто верит в это заблу-ждение.  Ложь – чистейшее проявление неуважения к

человеку.  В этом я,  безусловно,  со-глашусь с Сатиным.  Но,  несмотря на это,  Константин не является полностью

положитель-ным персонажем в пьесе.  Ведь призывая к действию,  свободе,  он сам ничего не предпри-нимает.  Он просто

существует: играет в карты,  напивается,  спит… И так каждый день. 

Страшная участь обитателей ночлежки становится особенно очевидной,  если заду-маться над смыслом жизни.  Под тёмными и

угрюмыми сводами ночлежного дома,  среди духовно искалеченных бродяг звучат торжественные слова о человеке,  о его

призвании,  о его силе и красоте: "Человек! – вот правда! Всё – в человеке,  всё для человека! Существу-ет только

человек,  всё ж остальное – дело его рук и мозга! Человек! Это великолепно! Это звучит гордо!".  Как неестественно звучит

пламенный монолог Сатина в атмосфере беско-нечного безделья и непробудного пьянства!

Философию Луки отвергает противопоставленный ему Сатин.  "Ложь – религия ра-бов и хозяев.  Правда  бог свободного

человека!" – говорит он. 

Но,  к сожалению,  одной лишь теории бывшего телеграфиста недостаточно.  Сатин тоже ничего не смог изменить и в своей

жизни,  ни в жизни других обитателей "дна".  Ведь большая часть того,  чего мы добиваемся в жизни,  зависит от нас самих. 

Проблема истинного и ложного гуманизма не решается раз и навсегда.  Время не стоит на месте,  меняются обстоятельства

жизни,  меняются люди.  Каждое последующее поколение решает для себя эту проблему в соответствии с нравственными идеалами

вре-мени.  Поэтому пьеса Горького актуальна во все времена,  и сейчас можно говорить о со-временности спора о гуманизме. 

Фактического ответа на вопрос автора: "Что лучше: истина или сострадание?" – в произведении нет.  Наверное,  автор

специально умолчал об этом.  Ведь каждый человек должен решить для себя,  что ему нужнее: сладкая ложь или горькая правда…



(11-5) Приемы комического и их роль в одном из произведений русской литературы XIX века  
(11-6) Мастерство в построении сюжета. (По одному из произведений русской литературы XX века.)

Термин "Комическое" связан с Гоголем, с его произведением. При этом у писателя представлены все виды

комического. Комическое связано и представлено с восстановлением общечеловеческих идеалов, которые когда то были

утрачены. У Гоголя сатира связана с гуманистическим пафосом, потому что социальные противоречия России осмысливаются через

общечеловеческие пороки. Нравственное качество личности может послужить обновлению общества или нации. В "Ревезоре"

высмеиваются недостатки государственного устройства в России. Гоголь стремится к максимальному обобщению, это его

художественная особенность. Он полагал, что в литературном размышление можно изобразить какую-то ситуацию, которая

максимально полно отразит порядок вещей который существует. Автор задумал в "Ревезоре" "собрать в одну кучу все дурное

России, все несправедливости, какие делаются в тех местах и в тех случаях, где больше всего требуется справедливость, и за

одним разом посмеяться над всем. Так появился "сборный город всей темной стороны". В этом произведение показаны все слои уездного города того времени

(купечество, гражданство, чиновничество, помещики), отображены все формы административной

власти(суд-Ляпкин-Тяпкин, просвещение-Хлопов, здравоохранения-Гибнер, социальное

обеспечение-Земляника, полиция-Держиморда)Объединяет героев пороки, сила всеобщего страха. Так же можно увидеть как

экспозиция доводится до гротеска, например в сцене дачи взяток. Высмеиваются не общественные злоупотребления, а пустота

героев, человеческие пороки. (в Суде, в богоугодных заведений, в полиции). Гротеск имеет элемент фантастики в

"Ревезоре"(дьявольское и ангельское). Гротеск очень аллогичен, бывают вещи, которые совершенно не вписываются. Гротеск

проявляется иногда в некоторых словах. Так же в произведении присутсвуют несуществующи6е чины, говорящие фамилие. А

Городничий празднует иминины два раза. Это все свидетельствует о аллогизме, абсуртности мира. Когда сочитается сатира и

гротеск вместе тогда в итоги возникает универсальная модель порочного!

 города. Универсальной ее делает не только образы, типы, но и Петербург, который доводится до всероссийского

масштаба. Камическое направлено на духовное. Никто из героев не обличается за социальные пороки, а за то что он занят самим

собой. Гоголь пояснял в выбранных местах из переписки с друзьями. что русского человека испугало его ничтожность, более чем

его пороки и недостатки. Поэтому присутсвуют другие виды комическго, которые направлены на общечеловечность. В "Ревезоре

можно найти элементы юмора, самого гуманного вида комического. Юмор связан с образом Осипа-он является народным

образом. Юмор втягивает в свою стихию даже порочность персонажей. Грубая комика вносит оттенок буффонады. Это связано с

городничем. Он всегда попадает в нелепые ситуации, чихает не к месту, одевает футляр вместо шляпы, коверкает

слова. Бобчинский подслушивает и влетает на сцену. Добчинский сталкивается лбом, когда хочет поздравить Анну

Андреевну. Сатира у Гоголя окрашена иронией. Сатира редко бьет в лоб. Гоголь любит иронию, так как желчь Ювенала, сочетается со славянским добродушием"Хлестаков говорит городничему, что не любит двуличных

людейа городничий делает ему комплимент о просвещенности. Ирония иногда доходит до  сарказма. Произведение гуманое и

поэтому мало примеров. Городничий призывает весь свет посмотртеть как его одурачили. Когда городничий чихает ему

говорят:"чтоб ты пропал, чтоб ты провалился", а городничий отвечает "И вам того же". Особенностью конфликта является

его миражномть. Все герои вообразили Хлестакова-ревезором, и сами навязали ему эту роль. Парочность

ситуации, неестественность, страх, запутывает всех и вынуждает быть самими собой. Смех вызывается их претензиями казаться

другими(комичен городничий корчащий рожу благонамеренного человека). Герои надсмехаются сами над собой, не замечая

этого. Все герои пребывают в неведенье этого. Доказательством этого являются слова городничего:"нет человека безгреха". В

комедии порое разоблачается сам. В комедии нет ни жертв, ни героя идеолага, который мог давать уроки. Суть единой порочности не в грондиозности зла, а в его обыденности и ничтожестве. Таким образом основной

особеностью "Ревезора" является стремление к особым сатирическим обобщениям. Разоблачение пороков героев самими

действиями. Гоголь хочет найти "человека в человеке", то есть не засмеивает, а задумывается. Белинский говорил:"Гоголь

возбуждает в читателе тоску по идеалу, изображая низкое и пошлое". 
Все религии издают библии против сатаны и говорят о нём самые страшные вещи, но его оправданий нам никогда не удавалось

послушать.

М. Твен

Роман М.А. Булгакова "Мастер и Маргарита" стал источником многочисленных споров и размышлений, так как его

повествование направлено в будущее, и проблемы, поднятые в нём, актуальны и нашему времени. Человечество с древнейших

времён пытается постичь тайну своего существования и найти ответы на вопросы, касающиеся добра и зла, света и тьмы, Бога

и дьявола. Именно вечная борьба добра со злом стала одной из главных тем "Мастера и Маргариты".

Завязкой романа служит спор Берлиоза и Ивана Бездомного с незнакомцем о существовании Бога. На вопрос Воланда  о том,

"кто же управляет жизнью человеческой и всем вообще на земле", если Бога нет, Иван Бездомный, "человек невежественный",

по словам мастера, отвечает: "Сам человек и управляет". Но дальнейшее развитие сюжета опровергает это утверждение. Автор

показывает относительность человеческих знаний и непредсказуемость жизненного пути, но в тоже время даёт понять, что

ответственность за свою судьбу лежит на самом человеке. 

"Мастер и Маргарита" - это "роман в романе". Несколько раз произведение прерывается вставками, содержание которых

напоминают события, описанные в Библии. Сначала это рассказ явившегося со свитой в Москву консультанта по черной магии

Воланда об Иешуа Га-Ноцри. Почему же именно Воланд является рассказчиком? Во-первых, Воланд – это Сатана, воплощение

злой силы, он лично присутствовал при всех событиях, о которых поведал Берлиозу и Ивану Бездомному. Во-вторых, этот

приём служит связующим звеном между двумя главами – первой и второй. Затем этот рассказ предстаёт перед нами как часть

книги мастера, которая принесла ему не радость и любовь, а горчайшее испытание, отчаяние, страх и болезнь. И, наконец,

автором выступает сам Булгаков. Можно предположить, что эти три личности, которым принадлежит авторство библейских глав,

символизируют Троицу – Отца, Сына и Святого Духа. Это укрепляет веру в полнейшую достоверность и истинность этого

повествования.

В главах о Христе события развиваются в течение одного дня, который в церковных календарях обозначается как Великая

Пятница. Именно тогда произошли в Ершалаиме допрос у Пилата, осуждение и распятие Иешуа, а также убийство тайной службой

Пилата Иуды из Кириафа. Начинается этот рассказ, равно как и заканчивается он, а потом и весь роман, словами о жестоком

пятом прокураторе Иудеи Понтии Пилате.

В Новом Завете Библии есть четыре евангелия, четыре во многих деталях расходящихся варианта истории, а мастер, по воле

Булгакова, создаёт пятый. В его изложении эта история становится по-земному живой, и в её реальности невозможно

усомниться. К тому же рассказана она с таким доскональным знанием всех деталей и подробностей, что где-то в глубине

сознания рождается совершенно безумная мысль: нет, это не Сатана, не Воланд, а сам Булгаков, прежде чем в роли мастера

взять в руки перо, "лично присутствовал при всём этом. И на балконе был у Понтия Пилата, и в саду, когда он с Каифой

разговаривал, и на помосте, но только тайно, инкогнито…"

        Булгаков, создавая образы библейских героев, хотел не только заставить читателя соотнести персонажей и события

романа с действующими лицами и событиями Евангелий, но и показать определённые расхождения между ними. По преданиям,

Иисус въехал в Иерусалим на осле, а Иешуа в романе говорит: "У меня и осла-то никакого нет,  игемон". Кроме того, Иисус

родился в Вифлееме, а к моменту казни ему был тридцать один год. Об Иешуа сообщается, что ему двадцать семь лет, его

отец – сириец, а родом он из города Гамалы. Исцеление Пилата от головной боли – единственный в романе отголосок чудес,

совершаемых Иисусом и описанных в Евангелиях. У Иисуса было двенадцать апостолов, а Иешуа сопровождает лишь Левий

Матвей. Имена разбойников, казнённых вместе с Иешуа, так же не совпадают с библейскими. "Не знаешь ли ты таких… Дисмаса,

другого – Гестаса и третьего – Вар-раввана?" - в Священном Писании упоминается только третий из названных Пилатом

разбойников, а имя его звучит как "Варавва". 

Иешуа Га-Ноцри, в изображении мастера, нисколько не похож на явление потустороннее, на Сына Божьего. Это обыкновенный

человек, способный испытывать и возмущение, когда ему приписывают слова, которых он не произносил, и досаду, когда Левий

Матвей неверно толкует его проповеди. Как всякий человек, он боится боли и, получив удар бичом, смиренно просит

истязателя Крысобоя: "Не бей меня". Ужас мелькает в глазах его от нечаянной оговорки в разговоре с Пилатом, сулящей

новые побои. И, наконец, он боится смерти: "А ты бы отпустил меня, игемон, - неожиданно попросил арестант, - я вижу, что

меня хотят убить". Но, несмотря на все эти качества, свойственные любому человеку, Иешуа необыкновенен внутренне, он

обладает таким качеством, которого нет ни у Пилата, ни у Каифы, ни у московских персонажей романа, исключая мастера. Это

качество – абсолютная независимость разума и духа. Булгаков, передавая диалог Пилата и Иешуа, употребляет сочетания не

"Иешуа подумал" или "Иешуа показалось", а "И!

ешуа сказал". Это подтверждает лишь то, что Иешуа говорит только то, что думает, он не умеет лгать или лицемерить. 

В двух главах из четырёх Иешуа Га-Ноцри вообще не участвует, если не считать его появлений в снах и раздумьях

прокуратора. Они почти целиком отданы Понтию Пилату – государственному деятелю, опытному и тонкому политику. В этом

человеке сталкиваются неравные начала: личная воля и власть обстоятельств. Как человек он не одобряет смертный приговор,

но в качестве прокуратора его утверждает. Пилат не имеет безграничной власти, над ним стоит кесарь. Но Иешуа осмелился

посягнуть на всемогущество кесаря, сказав, что "настанет время, когда не будет власти ни кесарей, ни  какой-либо иной

власти". На это последовала мгновенная реакция Пилата: " На  свете  не  было,  нет  и  не  будет  никогда более великой

и прекрасной  для  людей  власти,   чем  власть  императора  Тиверия!"

Мне кажется, не в книгах об Иисусе Христе и Понтии Пилате нашёл Булгаков эти слова, а в современных ему газетах. Только

имя там звучало иное.  Почему мирные речи философа, отвергающие всякое насилие – более тяжкое преступление, чем

совершённое Вар-равваном убийство? Может, потому что эти речи опасны для властей? Не за жизнь свою боится Пилат – ей

ничто не угрожает, - за карьеру. И когда приходится ему решать, рискнуть ли карьерой или отправить на смерть человека,

который успел покорить его умом и удивительной силой своего слова, он выбирает второе. 

Герой романа мастера распят на кресте. Но ученье его осталось жить. Две тысячи лет спустя московские литераторы Берлиоз

и Иван Бездомный всё ещё воюют против него, доказывая, что героя этого и на свете не было. Мастер, автор романа, в

какой-то степени тоже распят, но творенье его оказалось бессмертным – "рукописи не горят". Значит, есть пределы и власти

кесарей. Перед некоторыми явлениями жизни и она бессильна. Возможно, когда-нибудь действительно "рухнет  храм старой

веры" и придёт "царство истины и справедливости…"

Сюжетные линии двух романов завершаются, пересекаясь в одной пространственно-временной точке – в вечности, где мастер и

его герой Понтий Пилат встречаются и обретают "прощение и вечный приют". Во сне прокуратор слышит слова, обращённые к

нему казнённым "философом-бродягой": "Мы теперь будем всегда вместе… Раз один, то, значит, тут и другой! Помянут меня –

сейчас же помянут и тебя!" Так оно и вышло. Одна из ежедневных утренних молитв такова: "… Иисуса Христа, Сына Божия…

распятого же за ны (нас) при Понтийском Пилате". Это и есть то "бессмертие", мысль о котором мелькнула "как молния" у

прокуратора, когда утвердилось решение о казни Иешуа Га-Ноцри, и заставила его похолодеть на солнцепёке.

(11-7) Тема судьбы в одной из баллад В.А.Жуковского
(11-8) "В мире есть одно явление, равное чуду... - это искусство". К.Паустовский. (По одному из произведении русской литературы.)

Что такое судьба? Всецело ли зависит от нее человеческая жизнь? Предопределена ли она с самого рождения или можно еще

решительными действиями изменить ее по своему желанию? Эти вопросы волновали человечество на протяжении всей его

истории. Перу известнейших мыслителей древности принадлежат труды посвященные им. Не утратили они своей остроты и по сей

день.

С зарождением романтизма в России многие писатели и поэты обращаются к этой теме. К их кругу относится и один из

основоположников этого течения - Жуковский. Его влечет таинственное, скрытое от человеческих глаз, потустороннее,

ставящее человека один на один с неведомыми силами и тем самым проявляющее его душу. Он не доходит до открытого

противостояния силам судьбы в своих произведениях: по мнению поэта, нежная душа человека не создана для грубой борьбы.

Жуковского больше интересует лирический идеал, поэтизированное изображение реальности. Поэтому для выражения своих

воззрений поэт выбирает балладу.

Одно из ярких произведений этого жанра, написанных поэтом, -"Кассандра", перевод одноименной баллады Шиллера.

Известно, что наиболее талантливые произведения Жуковского были именно переводами. Беря за основу, в качестве каркаса

чужое произведение, поэт как бы облекал его живой плотью собственного таланта, получая жемчужину мирового искусства в

самобытной оправе собственного понимания. Так  "Кассандра" Шиллера, основанная на древнегреческих сказаниях

"троянского цикла", - это, несомненно, талантливое произведение, ограниченное, однако, сухим описанием событий.

Жуковский создал оригинальное произведение, щедро украсив перевод атрибутами романтизма: бурей эмоций, метаниями

измученной души, её горькими стенаниями и жалобами на судьбу. 

Сюжет баллады несложен и ничем не отличается от оригинала: Кассандру, дочь Приама, боги одарили талантом предвидения

будущего, приносящего ей лишь страдания. Начинается повествование с описания подготовки к свадьбе Поликсены, младшей

сестры Кассандры, и Пелида, то есть Ахилла, названного здесь Пелидом по отцу Пелею. Вся атмосфера дворца Приама

пронизана ожиданием предстоящего счастливого события. Все светится радостью, весельем и оживлением:

Девы, юноши четами

По узорчатым коврам,

Украшенные венками 

Идут веселы во храм.

Не рада одна лишь Кассандра, предугадывающая будущие несчастия и поэтому неспособная веселиться вместе со всеми. Это

как бы отделяет ее от остальных. Она становится избранницей судьбы, давшей ей бесценный дар и вместе с тем лишившей того

малого, что есть у человека: способностью жить одним моментом. Мало того, что девушка несчастна из-за самого знания

будущего, она к тому же и очень одинока, потому что никто не способен разделить ее тревоги. Это одиночество

подчеркивается контрастом изображения духовного спокойствия каждого обитателя дворца и душевных метаний Кассандры:

Стогны дышат фимиамом;

В злато царский дом одет:

Снова счастье над Пергамом...

Для Кассандры счастья нет.

Одной единственной строчкой, являющейся как бы приговором, девушка выделяется из общей массы и обрекается на страдания. 

Не выдержав тяжелого дара предвидения будущего, Кассандра начинает роптать на богов и жаловаться на свою несчастную

долю. И именно здесь смог развернуть свой талант во всем его великолепии Жуковский-романтик. Он поразительно точно

передает все муки Кассандры: ужас лишения мечты, невозможность беззаботного веселья в отблесках будущих погребальных

огней, пустоту и дикость мира, отчаяние бессилия что-либо изменить, фанатичную веру в судьбу. Жуковский находит новое

звучание слов, придавая им в гениальных сочетаниях неведомую доселе силу и мощь, фокусируя в нескольких словах всю

первозданную остроту, казалось бы, непередаваемых чувств:

И вотще мое стенанье,

И печаль моя мне стыд:

Лишь с пустынями страданье

Сердце сирое делит.

Кассандра умоляет богов забрать у нее небывалый талант, так как не в силах вынести его:

Феб, возьми твой дар опасный,

Очи мне спеши затмить;

Тяжко истины ужасной 

Смертною скуделью быть...

Девушка с тоской вспоминает прежнее счастье незнания, которое она называет "слепоты погибшей сладостью", понимая, что

отныне и навсегда обречена на постоянное ожидание будущих несчастий и смертей. И свою гибель и смерть любимого Кассандра

тоже предсказывает:

Вижу: грозно между нами 

Тень стигийская стоит.

Хотя и понимает, что это для неё теперь не страшно, ведь она умерла уже тогда, когда получила свой дар. Для нее "весна

напрасна", ведь девушка эта давно "мертва душой".

Трагедия Кассандры - в знании будущего. Здесь автор ярко иллюстрирует насколько невыносима утрата способности

непосредственно воспринимать события. Тяжело пришедшее в дом горе, но втройне тяжелее его предрешенность, долгое

ожидание, невозможность остановить, не пустить беду на порог. Кассандра не выдерживая этих мук смиряется, погибает

душой. И этой финальной смертью души Жуковский достигает поставленной им цели: на основе античного сюжета показать

нравственную проблему глубокого проникновения разума человека в самую сущность течения жизни, и страданий, связанных с

этим. Но не только это было целью поэта. На протяжении  всей баллады он вместе с Кассандрой размышляет над тем, что же

такое судьба и возможно ли сопротивление предначертанному. И вместе с ней он приходит к выводу, что человек не способен

понять всей сложности жизни, не способен принять ее такой, какая она есть, стремясь к вечным иллюзиям власти над

событиями. А значит и борьба с судьбой - это тоже всего лишь иллю!

зия, жалкое утешение для беспечной "слепоты", покрытой "мирным мраком".

В "Кассандре" Жуковский, показав себя тонким знатоком человеческой души, сумел высказать собственный взгляд на

древний вопрос. Он ответил на него в стиле, характерном для романтизма, где главное, не действие "наружу", но буря

"внутренняя". Поэтому его ответ: человек не должен роптать или сопротивляться, рискуя собственным внутренним миром,

его жизнью и целостностью, задача человека лишь в осмыслении и понимании посланного судьбой.
Искусство – это творческое осмысление окружающего мира талантливым человеком. Плоды этого осмысления принадлежат не

только его создателям, а всему человечеству, живущему на планете Земля.

Россия не стала далекой провинцией искусства. Еще на заре своего возникновения она заявила громко и смело о своем праве

встать рядом с величайшими творцами Европы: "Слово о полку Игореве", иконы и росписи Андрея Рублева и Феофана Грека,

соборы Владимира, Киева и Москвы. Мы не только гордимся изумительными пропорциями храма Покрова на Нерли и Московским

Покровским собором, но и свято чтим имена создателей, если они остались в памяти народа.

Не только древние творения привлекают наше внимание. Мы постоянно сталкиваемся с произведениями искусства в

повседневной жизни. Посещая музеи и выставочные залы, мы хотим приобщиться к тому прекрасному миру, который доступен

вначале только гениям, а потом остальным, учимся понимать, видеть, впитывать в себя красоту, ставшую уже частью и нашей

обычной жизни.

Искусство тем и прекрасно, что оно создается избранными, а принадлежит миллионам.

Мы пытаемся понять созданное мастерами, приближаемся к их видению мира. Не это ли главное назначение искусства? Оно

предназначено для совершенствования человека.

Всем быть творцами невозможно, но стараться проникнуть в суть творения гения, приблизиться к пониманию прекрасного – в

наших силах. 

Так кто же они – творцы прекрасного. Свой взгляд на образ такого человека мы встречаем в творчестве В.Шукшина.

Самобытный художник и человек, Василий Макарович Шукшин видел и ценил в людях индивидуальность, оригинальный взгляд на

мир. В своих любимых героях он как раз и отмечал эту "чудинку".

Не всегда это добропорядочные и "сплошь положительные" герои. Скорее наоборот, ершистые и неудобные для окружающих и

себя самих, но непременно увлеченные какой- то бескорыстной идеей, ведущей их по жизни.

Таков и герой рассказа "Стенька Разин". Васека нигде долго не задерживается, ищет свое место в жизни. "Кем он только не

работал после армии! Пастухом, плотником, прицепщиком, кочегаром на кирпичном заводе. Одно время сопровождал туристов по

окрестным горам. Нигде не нравилось". Смеются над ним люди, сетует мать, что с ним делать, и никому невдомек, что живет

радом с ними самобытный и яркий талант, умеющий воплотить в деревянных фигурках муки и переживания людей. Вырезает

Васека из дерева удивительные создания, умеет вдохнуть в них "душу и характер свой, яркий". 

Соприкоснувшись с истинным искусством, творчеством, Васека счастлив. Он знает себе цену, несмотря на смех окружающих,

уверен: "Я очень талантливый". Работая над фигуркой Степана Разина, способен Васека расплакаться от счастья, любви и

горя. Он истинный художник, понимающий свою миссию на земле, ценящий свой талант. Истоки этой веры в мастерстве, с

которым он вырезает немудреные и такие правдивые фигурки людей.

-       Я все про людей знаю. Они все ужасно простые.

Этой простоты и добивается Васека в своих работах, передавая тончайшие человеческие переживания. "…Стеньку застали

врасплох. Ворвались ночью с бессовестными глазами и кинулись на атамана. Стенька в исподнем белье, бросился к стене, где

висело оружие…но споткнулся о персидский ковер, упал. Хотел вскочить, а сзади уже навалились, заламывали руки…"

Творит Васека, наполняет мир красотой, а порой его душа не в силах вместить восторг и удовлетворение от содеянного,

поэтому "Васека сел на табурет и тоже заплакал - зло и обильно".

Искусство способно "переродить" человека, заставить забыть его о бытовых неурядицах, о карьере, благополучии… Таков

Васека. Он сам до конца не понимает, почему "душа требует" вырезать фигурки. Это искусство рвется наружу. Он

бессознательно пытается творить красоту.

Шукшину интересны герои с "чертинкой", способные на безрассудные поступки. Очень часто это бессребреники, сельские

"чудики" с высокими устремлениями. Шукшин свято верит: "В постижении сложности – и внутреннего мира человека, и его

взаимодействия с окружающей действительностью – обретается опыт и разум человечества. 

