(30-1) Тема народа в прозе Н.В.Гоголя и М.Е.Салтыкова-Щедрина.


(30-2) "Бесценных слов мот и  транжир…" ( Лирический герой ранней лирики В. Маяковского ).

Здесь русский дух, здесь Русью пахнет!

В.Г.Белинский

В поэме Гоголя "Мертвые души" дан образ не только помещичьей и чиновничьей России, но и народной Руси. В поэме показаны

мужество, талантливость, удаль, богатырская сила, трудолюбие, мастерство и свободолюбие русского народа. Мертвенному

миру помещиков и чиновников Гоголь противопоставил живую душу русского народа. Герцен писал, что "Мёртвые души" не

только история болезни, "крик ужаса и стыда", но это произведение выражает веру писателя в живые и творческие силы

народа": "Там, где взгляд может проникнуть сквозь туман нечистых навозных испарений, там он видит удалую, полную силы

национальность". Не ноздревы и плюшкины и даже не чичиковские Селифан и Петрушка, развращённые своей службой у барина,

представляют русский народ, а те "богатыри", беглые и умершие крестьяне, значившиеся в списках "мертвых душ", купленных

Чичиковым. При этом автор подчёркивает, что талантливость, удаль, богатырскую силу видят в своих крепостных даже

помещики. Коробочка говорит Чичикову, что у неё умерло 18 человек, и среди них "кузнец, такой преискусный кузнец, и слесарное мастерство знал". Ноздрёв же распоряжался

своими крестьянами как вещью. Он  проигрывал их в карты, менял на собак, лошадей. Манилова вовсе не интересовала судьба

его крепостных, он даже не знал, сколько душ у него умерло. Какой же безотрадной была жизнь крестьян у Плюшкина! Многие

из них числились в бегах. "Люди у Плюшкина, - пишет Гоголь – мрут как мухи"

     В седьмой главе мы видим Чичикова, размышляющего над списком купленных крестьян. Через разыгравшееся воображение

Чичикова Гоголь показал удаль русского крестьянства. С Чичиковым, по словам Гоголя, происходит нечто необычное. " Когда

взглянул он потом на эти листки, на мужиков, которые точно были когда-то мужиками, работали, пахали…, а может быть, и

просто были хорошими мужиками, то какое-то странное непонятное ему самому чувство овладело им…" Даже Чичиков внезапно

превращается в свою противоположность – в художника и поэта, импровизируя воображаемые биографии купленных им рабов.    

     В лице Степана Пробки, к примеру, мы видим богатырскую силу человека, отличного плотника-строителя, который " в

гвардию годился бы!" Печальна участь Степана, который гибнет, упав из-под церковного купола. Сразу же за этой биографией

идёт ещё одна – сапожника Максима Телятникова, научившегося ремеслу у немцев, но прогоревшего на заведомо гнилом сырье и

погибшего от запоя… Многие крестьяне за свой труд были известны далеко за пределами своих селений. Например, о каретнике

Михее знали даже в губернском городе. И этих людей держали в неволе! Снова и снова воскресают в разыгравшемся

воображении Чичикова молодые, здоровые, работящие, одарённые люди, похищенные из жизни в разгар труда и в цвете лет. 

   Глубокое содержание заключено в этих образах крестьян. Снова и снова подчёркивает автор ту мысль, что нельзя

умертвить душу народа. Что останется от всех  собакевичей? Останется, по выражению Собакевича – " фук", ничего, а от

умерших крестьян – навеки их труд и человеческое достоинство, переходящее из поколения к поколению. Поистине, только

народ бессмертен!

     При этом следует отметить, что Гоголь отнюдь не идеализирует народ. Он видит все его недостатки – крестьяне часто

были неграмотны, бестолковы. Странным кажется  нам разговор двух мужиков о колесе в первой главе или тех, что объясняют

Чичикову дорогу в Маниловку. Но нам понятно, что эти качества вызваны условиями их рабской жизни, нечеловеческого труда.

       Салтыков-Щедрин в своих сказках тоже изображает две противоборствующие силы: народ и его угнетатели. Народ

выступает здесь под масками добрых, беззащитных обездоленных зверушек, а эксплуататоры – под масками хищников. Во всех

сказках присутствует образ труженика, над которым издеваются угнетатели. Это и Коняга, представляющий собой символ

рабочей крестьянской Руси, и мужик из "Повести о том, как один мужик двух генералов прокормил".

    Изображая тяжёлую жизнь трудового народа, Щедрин сочувствует ему, но в то же время и скорбит о его смирении и

покорности, безмерном послушании. Горький смех чувствуется сквозь строчки автора, когда он рассказывает нам, как мужик

свил себе верёвку. Практически во всех сказках писатель рисует мужика с любовью, показывая его  великую силу и

благородство. Народ в его произведениях честен, добр, смел и, в отличии от мужиков, представленных Гоголем, умён. Он

может сделать всё: и себя с барином прокормить, и избу построить, и коня подковать, и одежду сшить, и "море-океан" без

труда перемахнуть.

   Кроме того,  Салтыков – Щедрин  проповедует в своих произведениях идею освобождения крестьян от ига самодержавия в

лице помещиков. Лучше всего это видно в сказке "Дикий помещик", где автор как бы собрал воедино все свои мысли и идеи по

этому поводу. Здесь особо остро поставлена проблема взаимоотношений между замученным народом и крепостниками: "Скотина

на водопой пойдёт – помещик кричит: моя вода! Курица за околицу выйдет – помещик кричит: моя земля! И земля, и вода, и

воздух – всё его стало. Лучины не стало мужику светец зажечь, прута не стало, чем избу вымести".

     Во все времена тема народа, его жизнь и судьба волновали русских писателей. Не были исключениями в этом ряду и

Салтыков-Щедрин, и Гоголь. Живя в разное время, они очень точно отметили и показали проблемы русского народа.
В. В. Маяковский в молодости принадлежал к поэтам-футуристам , потом был связан с литературным движением "ЛЕФ" (Левый

Фронт Ис- кусств), но творческую программу Маяковского невозможно свести к теории и практике различных школ и течений.

Как всякий большой поэт, он выше школ, хотя связь его с футуристами и ЛЕФом тоже нельзя недооценивать.  Футуристы (как и

другие течения модернизма) стремились радикально изменить язык поэзии и форму стиха. В одном из манифестов футуристов

говорится: "Мы — новые Колумбы...", предлагается "сбросить" старых поэтов "с Парохода Современности". Маяковский — яркий

экспериментатор в области художественной формы. Наиболее интересные формальные эксперименты Маяковского связаны с

рифмой. Они не имеют прецедента: ни у кого из футуристов нет такого многообразия рифм. Маяковский считал рифму важнейшим

элементом в поэзии  и никогда не писал белым стихом. Маяковский стремится, чтобы рифмы не повторялись. Пафос ранней

поэзии Маяковского — конфликт поэта и толпы нашли свое отражение в стихах "А вы могли бы?", "Вам!", "Ничего не понимают":

Время! Хоть ты, хромой богомаз,

Лик намалюй мой в божницу уродца века!

Я одинок, как последний глаз,

У идущего к слепым человека!

Маяковский продолжает важнейшие традиции русской любовной и гражданско-публицистической лирики. Пейзажная лирика

представлена в основном городским (урбанистическим) пейзажем индустриальной эпохи.  Лирический герой Маяковского имеет

две ипостаси: с одной стороны, оптимистически настроенный герой великой эпохи (поэма "Хорошо!" и др.), с другой —

трагическая, страдающая личность .Принято считать, что в ранний период преобладают трагические, а в более поздний —

оптимистические мотивы, но это не очень точно, тем более что сама жизнь Маяковского закончилась трагедией ,причем поэт

предсказывал свое самоубийство как в ранней, так и в поздней лирике.  Основной конфликт лирического героя раннего

Маяковского — противостояние "я" и мира ,отсюда и появление сатиры. Вот некоторые примеры символических мотивов,

выражающих этот конфликт: утрата человеческого языка :

 ("Вот так я сделался собакой"); 

похороны смеха ("Чудовищные похороны"); 

поэт распродает свои душевные богатства "за одно только слово, ласковое, человечье" ("Дешевая распродажа"). 

Вот примеры образов, немедленно вызывающих в памяти произведения русских писателей XIX в.: герой состязается с

Наполеоном ("Я и Наполеон"); толпа именуется "стоглавой вошью" ("Нате!"). 

Поэма "Облако в штанах". "Я над всем, что сделано, ставлю nihil", — сказано в поэме Маяковского. Поэма задумывалась как

"четыре крика четырех частей": "долой вашу любовь", "долой ваш строй", "долой ваше искусство", "долой вашу религию".

Масштаб отрицания с каждой главой нарастает. От личных мотивов лирический монолог-исповедь переходит к мотивам

общественным (как потом будет в поэме "Хорошо!": "по личным мотивам об общем быте"). Первая часть: герой ждет

возлюбленную в замкнутом, давящем пространстве гостиницы. Она приходит и говорит, что собирается выйти замуж. Поэт

переживает метафорический "пожар сердца", который изображается посредством метафоры горящего здания. Вторая часть: в

городе волнения, улица сначала томится без "языка", а потом начинается что- то вроде бунта. Поэт говорит о своем желании

дать "улице" язык, выразить мысли, чувства, устремления толпы. Третья часть: герой мечется по улицам в поисках

аудитории, но никто не отвечает ему, все оставили его так же, как и возлюбленная. Четвертая часть: герой обращается к

Богу с угрозами, но никто не отвечает ему: должно быть, Бога нет; "вселенная спит, положив на лапу с клещами звезд

огромное ухо" (последняя фраза поэмы). В поэме проникновенный лиризм совмещается с публицистическим пафосом и социальной

сатирой, в ней много емких суггестивных метафор и эпитетов, необычных запоминающихся образов и выражений. Мысль героя

развивается ассоциативно, охватывая бытие индивидуума и стремительно растущего художественного пространства (сердце —

дом — улица — Россия — планета — вселенная). Один из настойчиво повторяющихся у Маяковского мотивов — "пожар сердца".

Литературовед В. Жирмунский отмечает, что метафора "пожар сердца" "...перерастает в самостоятельную тему, в поэтическую

реальность" и делает внутренний монолог "самораскрывающимся миром сознания". Современный исследователь А. Жолковский

замечает, что поскольку в метафоре дано слияние "я" и "мира", то "пожар сердца" соответствует концу мира с последующей

"регенерацией" (возрождением), обновлением, поэтому апокалиптическая символика (своеобразный "апокалипсис улицы")

сочетается с революционным по- литическим пафосом. Метафоричность и экспрессивность — основные принципы поэтической

мысли у Маяковского. В новом качестве выступает связанный с романтизмом прием свободного перемещения в художественном

времени и пространстве. Переключение интимных чувств в широкий план не приводит к калейдоскопичности, сохраняется

значение единства, потому что все это развертывается в сознании лирического героя. Желание "стать всем миром". Можно

сказать, что весь сюжет "Облака в штанах" представляет собой развитие трагической метафоры: поэт мечтает слиться,

отождествиться с миром, это неоромантическая вселенская тоска по миру, глобальное одиночество (ср.: у другого

эксцентрического поэта, современника Маяковского, Д. Хармса: "Я — это мир. А мир— не я"). Трагическая "неполнота"

самоотождествления с миром выражается в характерном для Маяковского ассоциативном образном ряде, с помощью которого поэт

пытается снять драмагическое напряжение, преодолеть разрыв между собой и миром. Основная характеристика этого образного

ряда — сравнение небесного, космического, вселенского с материально-телесным, животным (ср.: "Облако в штанах",

"Вселенная спит, положив на лапу с клещами звезд огромное ухо"). (Найдите другие примеры подобной об- разности.) Часто

один и тот же сквозной мотив относится то к лирическому герою, то к миру. Иногда фраза строится так, что не сразу

понятно, говорится о лирическом герое или о целом мире-универсуме: "Чтоб жить не в жертву дома дырам, // чтоб мог в

родне отныне стать // отец, по крайней мере, миром, // землей, по крайней мере, мать" ("Про это"). Часто используется

олицетворение неодушевленных, абстрактных предметов или явлений природы, как явное, так и косвенно выраженное в

грамматических формах ("гримируют городу Круппы и Круппики грозящих бровей морщь", "уткнувшись дождю лицом в его лицо

рябое", "губы вещины захихикают...", "как у каждого порядочного праздника"). Это как бы диалог с материей, попытка

включить кате- гории личного "я" в разговор о мире вещей или абстрактных понятий. Отношение к революции. В Октябрьской

революции Маяковский видит своеобразный выход из трагического тупика. Появляется тема единения лирического героя (поэта)

с массами — в стихотворениях "Наш марш", "Левый марш", "150.000.000", "Поэт рабочий" ("лишь вместе вселенную мы

разукрасим"). Часто встречается мотив марша ("В наши дни писатель тот, кто напишет марш и лозунг"; "Приспособил к маршу

такт ноги"; "Звенящая марша вода"). Тема единения с массами остается и в более позднем творчестве: "Я счастлив, что я

этой силы частица, // что общие даже слезы из глаз. // Сильнее и чище нельзя причаститься // великому чувству по имени —

класс" ("Владимир Ильич Ленин"). Трагически-двойственный образ революции (насилие и жестокость, но при этом

гуманистическая перспектива) появляется, например, в стихотворениях 1917—1918 гг. "Революция. Поэтохроника" ("Последние

пушки грохочут в кровавых спорах, // последний штык заводы гранят. // Мы всех заставим рассыпать порох. // Мы детям

раздарим мячи гранат. // Не трусость вопит под шинелью серою, // не крики тех, кому есть нечего; // это народа огромное

громовое: — Верую // величию сердца человечьего!") и "Ода революции" ("Тебе обыва- тельское // — о, будь ты проклята

трижды! — // и мое, поэтово // — о, четырежды славься, благословенная!"), а впоследствии развивается в "октябрьской

поэме" "Хорошо!". Частая тема послереволюционной лирики Маяковского — участие поэта в социальном строительстве. В

стихотворениях на тему "поэт и поэзия" используются новаторские, нетипичные для русской поэзии метафоры: поэзия

сравнивается с производством: "Поэзия — та же добыча радия..." ("Разговор с фининспектором о поэзии"), стихи — с

войсками: "Я обхожу стихов своих войска" ("Во весь голос"), поэт — с чернорабочим: "Я — ассенизатор и водовоз" ("Во весь

голос"). Позднее творчество В. В. Маяковского Стихи о Париже и Америке. После двух поездок за границу Маяковский написал

парижский и американский циклы стихотворений (1924—1925, 1928—1929). Основные две темы этих стихотворений — лирическая,

философская (осознание поэтом своего места в мире: см., например, "Прощание", "Город") и эпическая, гра-жданско-

публицистическая (негативный образ капиталистического мира: см. "Блек энд уайт", "Парижанка", "Бруклинский мост").

Прослеживается плакатность стиля (разделение на черное и белое), функциональность пейзажа (он тоже передает социальную

тему). Любовная лирика. Яркий пример поздней любовной лирики — "Письмо товарищу Кострову из Парижа о сущности любви".

Костров — редактор "Комсомольской правды". Любовная тема у Маяковского становится гражданской, публицистической. Если

русский поэт XIX в. обозначал свое любовное послание инициалами или тремя звездочками, то у Маяковского такое послание

называется "Лиличка! (Вместо письма)". В стихотворении "Письмо товарищу Кострову..." предлагаются неожиданные метафоры

для передачи любовного чувства (предполагается, что именно такие метафоры согласуются с духом эпохи). (Найдите их в

тексте.) Еще один пример любовной лирики, в которой опять же присутствует установка на глобальный, космический масштаб,

— "Письмо Татьяне Яковлевой". Поэма "Во весь голос" (1929—1930). Поэма задумана как наиболее откровенная исповедь поэта.

Звучит тема посмертной славы поэта; она появлялась у Маяковского и раньше, в стихотворениях "Я" ("Время, хоть ты, хромой

богомаз, // Лик намалюй мой в божницу уродца-века!"), "Юбилейное" ("Мне бы памятник при жизни полагается по чину. //

Заложил бы динамиту — ну-ка, дрызнь! // Ненавижу всяческую мертвечину! // Обожаю всяческую жизнь!"). (У кого еще из

известных вам. поэтов встречается "поэтическое завещание", мотив "па- мятника"?) Поэма "Во весь голос" — тоже своего

рода поэтический "памятник", но не лирическому "я", а эпическому "мы": "Пускай нам общим памятником будет // построенный

в боях социализм". Выясняется, что в жизни поэт не такой, как в стихах. Если стихи проникнуты оптимистическим

настроением, он — вместе с народом, строящим коммунизм ("Мы открывали Маркса каждый том, // как в доме собственном мы

открываем ставни"), то в прозе (жизни) он одинок и не находит места в "сплошной лихорадке буден". С хвостом годов я

становлюсь подобием чудовищ ископаемо-хвостатых. Товарищ жизнь, давай быстрей протопаем, протопаем по пятилетке дней

остаток. Внутреннее мироощущение поэта предельно трагично, и эту завесу он приоткрывает перед читателем в поэме "Во весь

голос", наброски второй части которой частично совпадают с предсмертным стихотворением Маяковского: море уходит вспять

море уходит спать Как говорят инцидент испорчен любовная лодка разбилась о быт С тобой мы в расчете И не к чему перечень

взаимных болей бед и обид Юмор и сатира в произведениях В. В. Маяковского Сатира у Маяковского. На протяжении всего

творчества Маяковский сохраняет интерес к сатирическим жанрам: сначала это пародийно- иронические "гимны", потом

эпиграммы и плакатные "Окна РОСТа", стихотворения фельетонного типа, пародийно-буффонадная "мистерия" (которая так и

называется "Мистерия-Буфф" и первоначально задумывалась как цирковое представление) и, наконец, комедии ("Клоп",

"Баня"). Эволюция сатиры Маяковского: в произведениях дореволюционного периода имеет радикально-нонконформистское

звучание ("долой ваш строй", "пощечина общественному вкусу" — см. "Гимн взятке", "Гимн обеду", "Гимн критику" и др.), а

в советский период становится агитационно-пропагандистской. Ее основной мишенью становится образ врага — внешнего,

"классового" (см. "семь пар чистых" в "Мистерии-Буфф", зарубежные политики в стихотворениях об Антанте;

социально-политические типажи дооктябрьской России — поэма "Хорошо!") или внутреннего (те, кто мешает строительству

социализма: "лодырь", обыватель-"мещанин", бюрократы и другие типы; см. "О дряни", "Прозаседавшиеся", "Клоп", "Баня";

литературные противники Маяковского: "Юбилейное", "Во весь голос"). Поэтому можно условно сравнить раннюю сатиру

Маяковского с романтической, а позднюю — с классицистической. Основной художественный прием Маяковского-сатирика —

гипербола с гротескно-фантасмагорическим и абсурдным оттенком. (Найдите этот прием в сюжетах и образах стихотворений

"Прозаседавшиеся", "О дряни", в комедиях "Клоп" и "Баня".) Маяковскому близка поэтика Гоголя. Обратите внимание, что в

сатирических стихотворениях Маяковского встречаются отсылки к важ- ным для Гоголя-сатирика мотивам, темам и клише: в

стихотворении "О дряни" — само слово "дрянь", формула отказа говорить о положительном герое, желание "поговорить" о

"дряни" (укажите сходные формулы в "Мертвых душах"); оживающий портрет (в каком произведении Гоголя используется этот

важный литературный мо- тив?). В стихотворении "Прозаседавшиеся" — каждый бюрократ физически разделяется на две

"половины", чтобы одновременно присутствовать на двух заседаниях (какая из петербургских повестей Гоголя вспоминается в

этой связи?). В обеих комедиях Маяковского прослеживается утопическая тематика (образ счастливого будущего) и ощущается

дидактический пафос (отрицательные герои и свойственные им пороки обличаются непосредственно и недвусмысленно;

присутствуют вполне конкретные указания на социальный идеал автора). В пьесе "Клоп" утопический образ светлого будущего

одновременно является ироническим, полупародийным. Наиболее существенным признаком идеального общества оказывается то,

что люди перестали курить, пить и ругаться (найдите в тексте многочисленные упоминания об ^там), что само по себе

выглядит довольно гротескно. "Влюбленность" люди будущего считают "эпидемией", "гитары" и "романсы" — вредным пережитком

прошло- го, фамилия "Булгаков" занесена в словарь "умерших слов" и т. п. В финальной сцене, когда искусственно

оживленного Присыпкина демонстрируют как древнее "насекомое" ("обывателиус вульгарис"), толпа выглядит гротескно и

нелепо (однообразные реплики типа: "Ах, кой южас!"), а сам Присыпкин узнает в ней множество "своих".

(30-4) Стихотворение А.Блока "О, я хочу безумно жить..." (Восприятие, истолкование, оценка.)
(30-5) Роль второстепенных персонажей в одном из произведений русской литературы XIX века

Большое внимание в своем творчестве Александр Александрович Блок уделял теме

Родины. "Наша русская дорога, наши русские туманы, наши шелесты в овсе" -

величественное прошлое, о котором рассказано в проникновенном цикле "На поле

Куликовом", горькое настоящее – "Россия, нищая Россия", вера в ее будущее, в то,

что "уголь превращается в алмаз", - такова многогранная жизнь страны в ее восприятии

Блоком.

    И естественно, что он не мог не пройти мимо того, что росло и назревало в

России в начале 20 века, - мимо революции. И именно духом революционных предчувствий

пронизан цикл стихов "Ямбы". Эпиграф к нему – слова древнеримского сатирика

Ювенала: "Негодование рождает стих". Негодованием гражданина, Родина которого

попрана и унижена, и пронизаны "Ямбы" Блока. Поэт бросает страстный и

решительный вызов, свое непримиримое "нет!" старому миру. Цикл открывает стихотворение "О, я хочу безумно жить…"

написанное в 1914 году.

    Первая строфа состоит из одного предложения. Но сколько желаний и намерений

лирического героя оно вобрало в себя! Мы чувствуем пафос "единства с миром",

стремление героя увековечить "все сущее", утвердить гармонию на месте древнего

хаоса, пронизать весть мир светом и музыкой. Мне нравится такая масштабность, такое

желание трудиться во имя будущего. Но возникают сомнения о возможности осуществления

таких грандиозных планов. То, что автор использует неполные предложения и восклицание,

еще более увеличивает масштабность действия и усиливает его напряженность.

Во второй строфе лирический герой показан в "страшном мире", где ему тяжело.

Возникает чувство жалости и сострадания к этому образу. Но лирический герой сам

Идет на жертвы. Сила этого передана анафорой в форме побудительной частицы "пусть".

Также чувствуется вера лирического героя в светлое будущее: он свою жизнь

Называет сном, а в этом будущем юноша – "веселый".

    Третья строфа этого стихотворения дает верный и глубокий ответ на вопрос о

том, что составляет основной смысл стихов Александра Александровича. Жажда будущего,

родство с будущим, умение видеть жизнь с высоты будущего – вот что придает такую

властную силу произведениям Блока, определяет ведущее начало в его крайне

сложном и противоречивом наследии. Какие сомнения и страхи ни одолевали бы поэта, какие бы

сумерки ни застали открывшуюся перед ним широкую даль, он твердо и уверенно

говорил о себе – словно из пределов того огромного и прекрасного будущего, к которому

стремились все его помыслы, надежды, мечты:

     Но весь - дитя добра и света,

     Он весь – свободы торжество!

    Отсутствие глагола-связки, анафора "он весь" и восклицание лишь подтверждают

весомое значение произведений Блока.

    Композиция стихотворения такова: первая строфа – мечты лирического героя о будущем, вторая – реальность, настоящее,

а третья строфа – желание понять,

наступит ли "свободы торжество".

    Стихотворение написано четырехстопным ямбом. Это, а также две анафоры,

восклицания и неполные предложения усиливают напряженное звучание произведения.

Мне кажется, что лирический герой стихотворения "О, я хочу безумно жить…"

достоин восхищения. Он идет на самопожертвование ради прекрасного будущего всего

мира. И за свой геройский поступок лирический герой не требует ничего – но лишь

задумывается над тем, что о нем скажут в будущем.

    В стихотворении Блока "о, я хочу безумно жить…" переплелись две темы: любовь

К Родине и мотив страшного мира – каждая из которых была близка Александру

Александровичу. А в образе критика "дней настоящих" и мечтателя о светлом

Будущем поэт показал себя.
А. Н. Островского по праву считают отцом русской бытовой драмы, русского театра. Он открыл для русского театра новые

горизонты, новых героев, новый тип отношений людей. Его перу принадлежат около 60 пьес, из которых наиболее известны

такие, как "Бесприданница", "Поздняя любовь", "Лес", "На всякого мудреца довольно простоты", "Свои люди — сочтемся" и,

конечно, "Гроза".

Пьеса "Гроза" была названа А. Н. Добролюбовым самым решительным произведением, так как "взаимные отношения самодурства

и безгласности доведены в ней до трагических последствий...". Действительно, пьеса переносит нас в маленький волжский

городок Калинов, который не был бы ничем примечателен, если бы в глубине его патриархальности не возникли бы проблемы,

которые можно отнести к ряду проблем общечеловеческих. Духота — вот главное, что определяет атмосферу города. И

драматург очень точно передает нам состояние души людей, вынужденных провести свою жизнь в этой атмосфере.

Второстепенные персонажи в пьесе не только образуют фон, на котором разворачивается личная драма Катерины, главной

героини произведения. Они являют нам разные типы отношения людей к своей несвободе. Система образов в пьесе такова, что

все второстепенные персонажи образуют условные пары, и лишь Катерина одинока в своем истинном стремлении вырваться

из-под гнета "самодуров". 

Дикой и Кабанова — люди, которые держат в постоянном страхе тех, кто от них хоть как-то зависит. Добролюбов очень метко

назвал их "самодурами", так как главный закон для всех — их воля. Не случайно они относятся друг к другу весьма

уважительно: они одинаковы, только сфера влияние разная. Дикой распоряжается в городе, Кабаниха — в своей семье. 

Постоянной спутницей Катерины является Варвара, сестра ее мужа Тихона. Она главный оппонент героини. Главное ее

правило: "Делай что хочешь, только бы рее шито да крыто было". Варваре не откажешь в уме и хитрости; до замужества ей

хочется везде успеть, все попробовать, потому что она знает, что "девки гуляют себе, как хотят, отцу с матерью и дела

нет. Только бабы взаперти сидят". Варвара прекрасно понимает суть отношений между людьми в их доме, но не считает нужным

бороться с матушкиной "грозой". Ложь для нее — норма жизни. В разговоре с Катериной она прямо говорит об этом: "Ну а без

этого нельзя… У нас весь дом на этом держится. И я не обманщица была, да выучилась, когда нужно стало". Варвара

приспособилась к темному царству, выучила его законы и правила, В ней чувствуется властность, сила, желание обманывать.

Она, по сути, будущая Кабаниха, ведь яблоко от яблони недалеко падает.

Дружок Варвары, Иван Кудряш, ей под стать. Он единственный в городе Калинове, кто может ответить Дикому. "Я грубиян

считаюсь; за что же он меня держит? Стало быть, я ему нужен. Ну, значит, я его и не боюсь, а пущай же он меня боится..."

— говорит Кудряш. В разговоре он ведет себя развязно, бойко, смело, хвастает своей удалью, волокитством, знанием

"купеческого заведениям. Он тоже приспособился к самодурству Дикого. Больше того, можно даже предположить, что из

Кудряша мог бы получиться второй Дикой.

В конце пьесы Варвара и Кудряш покидают "темное царством, но означает ли этот побег, что они полностью освободились от

старых традиций и законов и станут источником новых законов жизни и честных правил? Вряд ли. Они, скорее всего, будут

сами пытаться стать хозяевами жизни.

Пару составляют и двое мужчин, с которыми была связана судьба Катерины. Их можно с уверенностью назвать истинными

жертвами "темного царствам. Так муж Катерины Тихон — безвольное, бесхарактерное существо. Он во всем слушается свою мать

и подчиняется ей. Он не имеет четкой жизненной позиции, мужества, смелости. Его образ полностью соответствует данному

ему имени — Тихон (тихий). Молодой Кабанов не только не уважает себя, но и позволяет своей маменьке беспардонно

относиться к своей жене. Особенно ярко это проявляется в сцене прощания, перед отъездом на ярмарку. Тихон слово в слово

повторяет все наставления и нравоучения матери. Кабанов ни в чем не мог противостоять своей матери, лишь искал утешения

в вине да в тех коротких поездках, когда хоть на время мог вырваться из-под гнета матери.

Конечно, Катерина не может любить и уважать такого мужа, а душа ее жаждет любви. Она влюбляется в племянника Дикого,

Бориса. Но полюбила его Катерина, по меткому выражению А. Н. Добролюбова, "на безлюдьем, ведь по сути своей Борис мало

чем отличается от Тихона. Разве что более образованный да, как и Катерина, не всю жизнь провел в Калинове. Безволие

Бориса, его желание получить свою часть бабушкиного наследства (а получит ее только в том случае" если будет почтителен

с дядюшкой) оказались сильнее, чем любовь. Катерина с горечью говорит о том, что Борис, в отличие от нее, свободен. Но

свобода его — разве что в отсутствии жены.

Кулигин и Феклуша тоже образуют пару" но здесь уже уместно говорить об антитезе. Странницу Феклушу можно назвать

"идеологом" "темного царства". Своими рассказами о землях, где живут люди с песьими головами, о грозе, которые

воспринимаются как неопровержимые сведения о мире она помогает "самодурами держать людей в постоянном страхе. Калинов же

для нее — благословенная Богом земля. Механик-самоучка Кулигин, отыскивающий вечный двигатель, — полная

противоположность Феклуше. Он деятелен, одержим постоянным желанием сделать что-то полезное для людей. В его уста

вложено осуждение "темного царства": "Жестокие, сударь, нравы в нашем городе, жестокие... У кого деньги, сударь, тот

старается бедного закабалить, чтобы на его труды даровые еще больше денег нажить,.." Но все его благие намерения

наталкиваются на толстую стену непонимания, безразличия, невежества. Так, на попытку поставить на дома стальные

громоотводы он получает яростный отпор Дикого: "Гроза-то нам в наказание посылается,!

 чтобы мы чувствовали, а ты хочешь шестами да рожнами какими-то, прости Господи, обороняться".

Кулигин, пожалуй, единственный, кто понимает главную героиню, не случайно именно он произносит обвинительные слова в

финале пьесы, держа на руках тело мертвой Катерины. Но и он не способен на борьбу, так как тоже приспособился к "темному

царству", смирился с такой жизнью.

И наконец, последний персонаж — полусумасшедшая барыня, которая в самом начале пьесы предрекает гибель Катерине, Она

становится олицетворением тех представлений о грехе, которые живут в душе воспитанной в патриархальной семье религиозной

Катерины. Правда, в финале пьесы Катерине удается преодолеть в себе страх, ибо она понимает, что всю жить лгать и

смирять себя — грех больший, чем самоубийство.

Второстепенные персонажи, как уже было сказано, — это фон, на котором разворачивается трагедия отчаявшейся женщины.

Каждое действующее лицо в пьесе, каждый образ - деталь, позволяющая автору как можно точнее передать обстановку "темного

царствам и неготовность большинства людей к борьбе.

(30-7) Гуманистическая тема рассказа М.Шолохова "Судьба человека".


О красоте души советского человека говорится в рассказе М. Шолохова "СЧ", в котором герой сумел подняться над своей

личной трагической судьбой и жизнью, во имя жизни одолеть смерть. Андрей Соколов рассказывает о своей жизнью, которая

была полна мук, "горюшка", которого ему "пришлось хлебнуть по самые ноздри и выше". Читаешь рассказ, и, кажется,

будто прямо в душу тебе глядят опустошённые, как бы "присыпанные пеплом глаза Андрея, которые были наполнены такой

неизбывной, смертной тоской". Но оказывается, что эти глаза, видевшие муки и гибель, видевшие чудовищно изощрённого в

своём стремлении убить в людях всё человеческое врага, на каждом шагу видевшие в глаза смерть, - не утратили способности

видеть и чутко воспринимать всё чистое, прекрасное в природе, в окружающей жизни. Сердце Соколова исполнено доброты к

живому, к людям. Его потрясла судьба маленького человека - Ванюшки, в чём-то схожая с его собственной печальной судьбой.

Много страданий выпало на долю Андрея Соколова: "Куда меня только не гоняли за 2 года плена! Половину Германии объехал

за это время, и в Саксонии был, на силикатном заводе работал, и в Рурской области был, на шахте уголёк откалывал, и в

Баварии на земляных работах горб наживал" Но каторжный труд зверства фашистов не сломили его, не убили в нём чувства

долга, любовь к родной земле. Своими руками задушил А. Соколов предателя, грозившего своему взводному выдать его немцам.

Стойко перенёс Соколов все муки концлагеря. Кто-то донёс начальству "горькие слова" Андрея о тяжести каторжного труда.

И вот его привели к коменданту. Андрей понимает, что вот сейчас, может быть через несколько минут, его убьют, но он не

испугался, не стал умолять о пощаде, а наоборот. "Захотелось мне им, проклятым, показать, что у меня есть своё русское

достоинство и гордость и что в скотину они меня не превратили, как ни старались". Необыкновенное мужество и

достоинство, с которым Соколов вёл себя, вызвали уважение даже у фашиста, который благосклонно подарил Андрею жизнь,

маленькую буханку хлеба и ещё более маленький кусок сала. Андрей Соколов понимал, что только поддержка товарищей помогла

ему выжить, и, вернувшись в барак, Андрей делит добытый хлеб со всеми поровну. С первых минут плена Соколова не покидала

мысль о побеге. Первый раз побег не удался, но во второй раз Андрей не только сам вырвался из плена, но и привёз с собой

"немца, инженера в чине майора армии" с очень важными документами. Поправившись в госпитале, Андрей возвращается

домой, но здесь новое тяжёлое горе сваливается на его плечи: гибель жены и дочерей. Соколов снова возвращается на фронт

и там узнаёт о геройской гибели сына, который оставался последней радостью и опорой в его жизни. Встреча с Ванюшей

сыграла большую роль в жизни А. Соколова. Этот мальчик-сирота, со "светлыми, как небушко, глазами", оживил его душу.

Всю свою отцовскую любовь, всю теплоту своего сердца Андрей отдаёт этому мальчугану. Встреча этих двух людей, всё

потерявших в годы войны, помогает им обоим "выдюжить". Написано много произведений, но, на мой взгляд, ни в одной

книге так не отражена сила духа советского человека, как в рассказе М. Шолохова "СЧ". Сколько их, известных и

безымянных героев, о которых уже написаны или только ещё пишутся книги и стихи. Мы всегда останемся в неоплатном долгу

перед людьми. Защитившими мир от фашизма, перед солдатами, их матерями и вдовами. Они всегда жили и будут жить в памяти

народа, всегда будут примером для нас, молодых. Именно к нам обращены слова "Реквиема" Р. Рождественского: Не плачьте!

В горле сдержите стоны. Памяти павших Будьте достойны, Вечно достойны. 

Судьба русского война в рассказе Шолохова "Судьба человека" В конце 56г. М.А.Шолохов опубликовал свой рассказ

"Судьба человека". Это рассказ о простом человеке на большой войне, который ценой потери близких, товарищей, своим

мужеством, героизмом дал право на жизнь и свободу родине. Андрей Соколов - скромный труженик, отец большого семейства

жил, работал и был счастлив, но грянула война. Соколов, как и тысячи других, ушел на фронт. И тут все беды войны

нахлынули на него: был контужен и попал в плен, кочевал из одного концлагеря в другой, пытался бежать, но был пойман. Не

раз смерть смотрела ему в глаза, но русская гордость и человеческое достоинство помогали находить в себе мужества и

всегда оставаться человеком. Когда комендант лагеря вызвал Андрея к себе и грозил, лично расстрелять его, не потерял

человеческое лицо Андрей, не стал пить за победу Германии, а сказал, что думал. И за это даже садист-комендант, лично

бивший пленных каждое утро, зауважал его и отпустил, наградив хлебом и салом. Этот подарок был разделен поровну между

всеми пленными. Позже Андрей все - таки находит возможность бежать, прихватив с собой инженера в чине майора, которого

возил на машине. Но Шолохов нам показывает героизм русского человека не только в борьбе с врагом. Страшное горе постигло

Андрея Соколова еще до конца войны - от бомбы, попавшей в дом, погибли жена и две дочери, а сына подстрелил снайпер уже

в Берлине в самый день Победы, 9 мая 1945г. Казалось, после всех испытаний, выпавших на долю одного человека, он мог

озлобиться, сломаться, замкнуться в себе. Но этого не случилось: понимая, как тяжела потеря родных и безрадостно

одиночество, он усыновляет мальчика Ванюшу 5 лет, у которого война отняла родителей. Андрей пригрел, осчастливил

сиротскую душу, и благодаря теплу и благодарности ребенка, сам начал возвращаться к жизни. Соколов говорит: "Ночью - то

погладишь его сонного, волосенки в вихрах понюхаешь, и сердце отходит, становиться легче, а то ведь оно у меня

закаменело от горя" Всей логикой своего рассказа Шолохов доказал, что его герой не может быть сломлен жизнью, потому

что в нем есть то, что сломать нельзя: человеческое достоинство, любовь к жизни, родине, к людям, доброта, помогающие

жить, бороться, трудиться. Андрей Соколов прежде всего думает об обязанностях перед близкими, товарищами, Родиной,

человечеством. Это для него не подвиг, а естественная потребность. И таких простых чудесных людей много. Именно они и

выиграли войну, и восстановили разрушенную страну, чтобы жизнь продолжалась дальше и была лучше, счастливее. Поэтому

Андрей Соколов близок, понятен и дорог нам всегда. 

Шолохов "Судьба человека" Особым произведением, поднявшим проблему психологии личности во время войны на новую

высоту, является знаменитый рассказ М.А. Шолохова "Судьба человека". Перед читателем предстает не просто история жизни

солдата, а судьба человека, воплотившего в себе типические черты национального русского характера. Скромный труженик,

отец семейства жил и по-своему был счастлив. И вдруг война... Соколов ушел на фронт защищать Родину. Как и тысячи

других, таких же как он, война столкнула Андрея с неотвратимыми и неизбежными ужасами. Она оторвала его от родного дома,

от семьи, от труда. И вся жизнь А.Соколова как бы опрокинулась: на него обрушилось чудовище военных злодеяний, жизнь

вдруг ни за что начала бить и хлестать его изо всех сил. За что же этот человек так наказан? Страдания Соколова - это не

эпизод, связанный с частной судьбой человека. Русскому человеку были навязаны ужасы второй мировой войны, и ценой

громадных жертв и личных утрат, трагических потрясений и лишений он отстоял свою Родину. В этом и заключается смысл

рассказа "Судьба человека". Подвиг человека предстал в рассказе Шолохова в основном не на поле боя и не на трудовом

фронте, а в условиях фашистского плена, за колючей проволокой концлагеря. В духовном единоборстве с фашизмом

раскрывается характер Андрея Соколова, его мужество. Вдали от Родины Андрей Соколов пережил все тяготы войны,

бесчеловечные издевательства фашистского плена. И не раз смерть смотрела ему в глаза, но он каждый раз находил в себе

титаническое мужество и до конца оставался человеком. Но не только в столкновении с врагом видит Шолохов проявление

героического в натуре человека. Не менее серьезным испытанием становятся для героя его утраты, страшное горе солдата,

лишенного близких и крова, его одиночество. Ведь Андрей Соколов из войны вышел победителем, вернул миру мир, а сам в

войне потерял все, что имел в жизни "для себя": семью, любовь, счастье. Безжалостная и бессердечная судьба не оставила

солдату даже пристанища на земле. На месте, где стоял его домик, им же самим построенный, темнела воронка от немецкой

авиабомбы. История не может предъявить Андрею Соколову счета. Он выполнил перед нею все человеческие обязательства. Но

вот она перед ним за его личную жизнь - в долгу, и Соколов осознает это. Он говорит своему случайному собеседнику:

"Иной раз не спишь ночью, глядишь в темноту пустыми глазами и думаешь: "За что же ты, жизнь, меня так покалечила?"

Нету мне ответа ни в темноте, ни при ясном солнышке... Нету и не дождусь!". Андрей Соколов, после всего того, что он

пережил, казалось бы, мог назвать жизнь чумою. Но он не ропщет на мир, не замыкается в своем горе, а идет к людям.

Оставшись один на белом свете, этот человек всю сохранившуюся в сердце теплоту отдал сиротке Ванюше, заменив ему отца.

Он усыновил сиротскую душу и именно потому сам стал понемногу возвращаться к жизни. Всей логикой своего рассказа М.А.

Шолохов доказал, что его герой ни в коей мере не сломлен своей непростой жизнью, он верит в свои силы. Я считаю, что

смысл названия в том, что человек несмотря на все тяготы и невзгоды все-таки сумел найти в себе силы продолжать жить

дальше и радоваться своей жизни!


