(9-1) Чацкий и Молчалин как герои-антиподы. (По комедии А.С.Грибоедова "Горе от ума" )


(9-2) "Я сразу смазал карту будня..." (По лирике В.Маяковского.)

Комедия "Горе от ума" создавалась в те времена, когда молодые люди типа Чацкого А.А., главного героя

произведения А.С. Грибоедова "Горе от ума", несли в общество новые идеи, настроения.

        Свобода личности - вот мотив времени в комедии Грибоедова. В монологах Чацкого, в его поступках выразилось то,

что важнее всего было для будущих декабристов : дух свободной жизни, "вольности святой". Поэтому тех людей, которые

стремились к свободе от устаревших  представлений о любви, браке, чести, службе, смысле жизни, можно назвать героями

своего времени. Они считали, что борьба за справедливость - их святой моральный долг.

        В комедии Чацкий - тот "новый человек", который несёт в себе  "дух времени ", идею жизни, цель которой -

свобода. К сожалению, Чацкий одинок в своей борьбе. Но у него есть единомышленники, например, двоюродный брат Скалозуба,

неожиданно оставивший службу. Чацкий и его сподвижники стремятся к "искусствам творческим, высоким и прекрасным", жаждут

"возвышенной любви", мечтают "вперить" в науку "ум, алчущий познаний".

        Чацкий ненавидит всё пошлое, в т.ч. рабское преклонение перед всем иностранным, угодничество, низкопоклонство.

        Стремление Чацкого - служить Отечеству, делу, а не отдельным лицам.

        Как истинный патриот Чацкий прежде всего желал исполнить свой долг перед Отечеством, стремился честно служить

ему. Именно поэтому он расстался с Софьей и отправился в Петербург. Поэтому же  и оборвалась блестяще начатая карьера :

"Служить бы рад - прислуживаться тошно". Но государству, оказывается, требуется прислуживание. Чацкий видит вокруг себя

людей, которые ищут лишь чинов, крестов, "денег, чтоб пожить", не любви, а  выгодной женитьбы. Их идеал - "умеренность и

аккуратность", их мечта - "забрать все книги бы да сжечь".

        Пока главный герой комедии "Горе от ума" путешествовал три года, общество не стояло на месте. Оно не просто

возвращалось после Отечественной  войны тысяча восемьсот двенадцатого года к радостям  мирной жизни, оно вырабатывало в

себе "сопротивляемость" тем зреющим переменам, которые грозили сокрушить эту мирную жизнь.

        И вот в обществе появляются такие люди, как Молчалин. Они смело прокладывают  себе дорогу. За три года

отсутствия Чацкого безвестный, безродный тверской мещанин стал секретарём отца Софьи, Фамусова, московского "туза".

Молчалин получил три награды, чин асессора, дающий право на потомственное дворянство, стал возлюбленным и тайным женихом

Софьи.

        Ум, хитрость, изворотливость Молчалина, уменье найти "ключ" к каждому человеку, абсолютная беспринципность- вот

основные качества этого героя, делающие его главным противником Чацкого. Молчалин живет по принципу, который является

для него главным критерием в жизни :

Мне завещал отец:

Во- первых, угождать всем людям без изъятья;

Хозяину, где доведется жить,

Начальнику, с кем буду я служить,

Слуге его, который чистит платья,

Швейцару, дворнику, для избежанья зла,

Собаке дворника, чтоб ласкова была.

        Итак, Молчалин стал нарицательным обозначением пошлости  и лакейства. "Всегда на цыпочках и не богат словами",

он сумел завоевать расположение сильных мира сего тем, что не смел произнести своего суждения вслух.

        Расчётливо и холодно набирает Молчалин силу. Разве может он терпеть на своем пути Чацкого, безумного мечтателя,

ниспровергателя основ служившегося государственного строя? Конечно, нет. 

        Молчалин страшен именно своей глубочайшей безнравственностью. Известно, что тот, кто готов вынести любые

унижения в борьбе за власть, богатство, силу, дорвавшись до желанных вершин, будет не только сам унижать, но и

уничтожать.

        Не сомневаюсь , что таким человеком в комедии "Горе от ума" является Молчалин, идеал которого "и награжденья

брать, и весело пожить", "дойти до степеней известных".

        Чацкий не может относиться серьёзно к Молчалину, считая его "жалчайшим созданием". Хотя назвать его жалким

человеком трудно, на мой взгляд. Ведь сумел же он за время отсутствия Чацкого  занять его место в сердце Софьи. Именно

он - счастливый  соперник главного героя.

        Жизнь Молчалина зависит от четко отлаженного государственного механизма. И он сделает всё возможное, чтобы не

допустить его разрушения. Поэтому с такой лёгкостью представители фамусовского круга подхватили сплетню Софьи о

сумасшествии Чацкого. Единственный здравомыслящий человек объявлен безумцем! Это можно понять, так как Чацкий -

сумасшедший обществу не страшен.

        Итак, Чацкий и фамусовское общество несовместимы. Светское общество видит в нем сумасшедшего, считая разумным,

нормальным. Чацкий же, конечно, свой мир, свои убеждения считает нормой.

        В конце комедии мы узнаем о том, что после скандала в доме Фамусовых Чацкий уезжает. Его отъезд - это форма

протеста, хотя и пассивная. Кто же в комедии победитель и кто побежденный? Ведь торжествующий Молчалин будет и дальше 

прокладывать себе дорогу к власти, богатству, славе. Нет, не могу я назвать Молчалина победителем, так как в моральном

отношении Чацкий намного выше его.

        О дальнейших скитаниях Чацкого Грибоедов не пишет. А я считаю, что главный герой комедии обязательно окажется

среди тех, кто вышел четырнадцатого декабря на Сенатскую площадь, затем вместе  со всеми, принимавшими участие в

заговоре, вернётся из ссылки только после смерти Николая первого в тысяча восемьсот пятьдесят шестом году, если,

конечно, не погибнет в день  восстания.

        Удивительно, что в наше неспокойное время комедию Грибоедова "Горе от ума" невозможно читать без волнения,

невозможно быть равнодушным к страданиям Александра Андреевича Чацкого.

        Мне трудно представить, что было бы с нашим обществом, если бы в нём не было таких людей, как А.А. Чацкий .

Ведь именно  им наши отцы  и матери обязаны своим  образованием, интеллектом, всем, что народ достиг в процессе борьбы

за счастливое будущее.

        А что ждет нас, молодых, только что вышедших из стен родной школы? Неужели такие люди, как Молчалин, станут в

будущем идеалом общества? Меня терзает эта мысль. Всё идет к тому, что на таких людей, как Молчалин, опирается новая

власть. Почему? Ведь именно Чацкий и ему подобные стремились к лучшему и верили, что это лучшее можно достигнуть, лишь

протестуя против устаревших принципов, установленных в обществе. 

        А.С. Грибоедову впервые в русской литературе удалось создать действительно реалистический образ положительного

героя, героя своего времени, победителя, а не побежденного.
Владимир Маяковский вошел, вернее ворвался, в литературу как первооткрыватель. Он открыл XX век с его революционными

преобразованиями. Поэт-новатор, являясь создателем собственной поэтической формы, Маяковский не отделяет себя от

предшествующего художественного наследия своего народа. Основы нравственных и гражданских убеждений поэта завещаны

традициями русской литературы от Пушкина и Гоголя до Толстого.

Поэзия – дело, которому Маяковский посвятил всю свою жизнь. В чем он видел её предназначение? Об этом мы узнаем из

многих его стихотворений. Одно из них – "Необычайное приключение, бывшее с Владимиром Маяковским летом на даче". В этом

стихотворении Солнце предстает перед нами не как символ, аллегория, а как реальное существо, труженик, основная задача

которого – дарить людям тепло. Поэт упрекает солнце в бездействии:

Дармоед!

Занежен в облаках ты,

А тут – не знай ни зим, ни лет,

Сидя, рисуй плакаты!

Но светило переубеждает поэта, показывая насколько тяжел и его труд:

А мне ты думаешь,

Светить

Легко?

-Поди, попробуй!…

Солнце в разговоре объединяет себя с поэтом, наделяет себя и его великой миссией – нести людям, всему миру свет и тепло:

Пойдем, поэт,

Взорим,

Вспоем

У мира в сером хламе.

Я буду солнце лить свое,

А ты – своё,

Стихами.

  Стихи – вот та сила, тот свет, который способен согреть людей и помочь им. По мнению Маяковского, стихи могут указать

людям правильный путь, одарить их жизнь и побудить к действию. "Свет" и "стихи" для него являются синонимами. Поэт видит

свое предназначение именно в том, чтобы освещать жизнь людям:

Светить всегда, 

Светить везде,

До дней последних донца,

Светить –

И никаких гвоздей!

Вот лозунг мой –

И солнца!

 Но, поэзия – это прежде всего повседневный тяжелый труд. Об этом поэт говорит в своём стихотворении "Поэт рабочий". Он

сравнивает труд поэта и рабочего:

Я тоже фабрика.

А если без труб,

То, может,

мне 

без труб труднее.

О "месте поэта в рабочем строю" Маяковский говорит и в стихотворении "Разговор с фининспектором о поэзии".Он считает

поэзию таким же трудом, как и "добыча радия". Поэта он ставит в один ряд с "беднейшими рабочими и крестьянами".О поэте

он говорит прежде всего как о труженике:"Мой труд любому труду родствен". Это стихотворение, как и многие другие у

Маяковского, построено как разговор, где он выступает против тех поэтов, которые пишут стихи легко, "вставляя чужие

строки".

Маяковский считает, что добыть "драгоценное слово из артезианских людских глубин"

Можно только приложи массу усилий. Он думает, что слово может дойти до человека только тогда, когда оно – результат

большого труда поэта. Ставя поэзию в один ряд с другими сферами человеческой деятельности. Маяковский указывает на её

важнейшую  функцию – отражение реальной жизни:

Через столетия

В бумажной раме

Возьми строку 

И время верни!

И встанет

День этот

С фининспекторами,

В блеске чудес

И с вонью чернил.

И что ещё очень важно для поэта – это то, что современная ему жизнь предстанет перед последующими поколениями благодаря

его стихам:

Мой стих дойдет

Через хребты веков…

 Именно поэтому в поэме "Во весь голос" он обращается к потомкам. Он хочет, чтобы люди будущего знали. Чем жил он и вся

страна в прошлом: "Я расскажу о времени и о себе". И здесь Маяковский снова говорит о тяжком труде поэта, одновременно

показывая, что его самого нельзя отделить от его эпохи:

Я, ассенизатор

И водовоз,

Революцией

Мобилизованный и призванный,

Ушел на фронт

Из барских садоводств

Поэзии – бабы капризной…

Сам Маяковский говорит в автобиографии: "Стихи и революция как – то объединились в голове". И всю свою жизнь он остался

верен этим словам:

Я

всю свою

звонкую силу поэта 

тебе отдаю,

атакующий класс.

Свой поэтический дар он положил на алтарь служения революции. Он понимал всю трудность возложенной на себя задачи –

"приводить в движение тысячи  лет  миллионы сердец". Но не хотел отказываться от своей цели  "себя смиряя, становясь на

горло собственной песне".И всё для того, чтобы последующее поколение поняло ту эпоху, которую он показал в стихах.:

Слушайте,

товарищи потомки,

агитатора,

горлана – главаря.

Он не хотел славы, известности, он желал, чтобы его поэзия, его труд помогли людям построить новое общество:

пускай нам

общим памятником будет

построенный в боях

социализм.

В поэзии Маяковский видел великую движущую силу, которая способна "выволочь республику из грязи". Он считал, что поэзия

должна быть отражением того, чем живет вся страна и каждый человек в отдельности. Он призывает всех отказаться от

"чистого" старого искусства, а идти в ногу со временем, показывая саму жизнь во всех её проявлениях:

Довольно грошевых истин.

Из сердца старое вытри.

Улицы – наши кисти.

Площади – наши палитры.

И для того, чтобы строить новую жизнь, чтобы участвовать в общем великом деле, поэт не гнушается никакой работой: "для

вас, которые здоровы и ловки, поэт вылизывал чахоткины плевки шершавым языком плаката". 

 Показывая поэзию как громадную силу, Маяковский сравнивает стихи с оружием и боевыми войсками:

Парадом развернув

Моих страниц войска,

Я прохожу 

по строчечному фронту.

И его стих, так же как и рядовой боец, умрет, может быть, "как безымянные на штурмах моря" не жалея об этом, ведь он

всё делал для самой главной цели – для служения рабочему классу:

И все

Поверх зубов вооруженные войска,

Что двадцать лет в победах пролетали,

До самого 

Последнего мешка

Я отдаю тебе,

Планеты пролетарий.

Поэзия, по мнению Маяковского, и воспевает эпоху, и обмечает пороки, и борется, и воодушевляет, и вдохновляет, и

заставляет людей размышлять, а главное – действовать:

И сегодня

Рифма поэта –

Ласка 

И лозунг,

И штык,

И кнут.

И во всех её разнообразных проявлениях она вечна. В стихотворении "Юбилейное" разговаривая с Пушкиным, Маяковский

утверждает:

Но поэзия –

Пресволочнейшая штуковина:

Существует –

И ни в зуб ногой.

Проводя параллель между пушкинским временем и современной ему эпохой, Маяковский еще раз подчеркивает, насколько важна

была поэзия во все времена, как нуждаются в ней  люди сейчас, и он уверен, что в будущем она останется такой же важной

для всех. Именно поэтому Маяковский посвятил жизнь поэзии, понимая ее ценность и великую важность.

(9-3) На батарее Тушина. (Анализ эпизода из романа Л.Н.Толстого "Война и мир", т. I. ч. 2, гл. XX.)
(9-4) Стихотворение В.А.Жуковского "Море". (Восприятие, истолкование, оценка.)

С приходом XIX века в жизни России произошло множество перемен, главными из которых были вступление на престол

императора Александра I и война с Наполеоном в Европе. Часто говорят, что война - это результат деятельности плохих

дипломатов, не сумевших прийти к соглашению мирным путем, что в итоге приносит лишения и страдания прежде всего народу.

Еще в "Севастопольских рассказах", написанных в 1855 году, Л.Н.Толстой определяет войну как "привычное человеческому

разуму" событие. В них он ставит проблему войны и мира, истинного героизма и патриотизма, показывая глубину человеческой

души перед лицам смерти. Эта же тема была продолжена автором и в романе-эпопее "Война и мир".

Главым образом под влиянием недальновидных действий императора и крайне неудовлетворительного содержания армии русские

войска в большинстве своем вступили в войну совершенно не подготовленными, не представляя четко своих целей за границей.

Раз за разом армии союзников несли горькие потери, участвуя в кровопролитных сражениях, выматывающих физические и

моральные силы бойцов.

Важной вехой в войне 1805 гада стало Шенграбенское сражение, в ходе которого немалую роль сыграла батарея Тушина

Капитан Тушин внешне - личность ничем не примечательная. Вместе с Андреем Болконским мы застаем его в весьма

неприглядном виде - это "маленький, грязный, худой артиллерийский офицер", который к тому же еще и "без сапог, в одних

чулках встал перед вошедшим, улыбаясь не совсем естественно". Но Тушин вовсе не так прост, как кажется с первого

взгляда, ведь не у каждого человека могут быть такие же "умные и добрые глаза", что автор неоднократно подчеркивает. В

глазах князя Андрея фигурка капитана выглядит совсем не по-военному несмолью комически, но сразу же неуловимо привлекает

простотой и искренностью,

Позже, в ходе сражения, неловкость и почти детское смущение Тушина уступают место иным качествам, так необходимым на

войне. "...Доброе, умное лицо его было насколько бледно". Только что философствовавший на тему постижения бытия капитан

понимает, что настало время действовать в реальной жизни.

Непосредственно в бою мы сначала наблюдаем за батарей Тушина глазами Багратиона. Вновь капитан - "сутуловатый человек"

с "тоненьким голосом", но сейчас он четно отдает приказания солдатам. Положение роты сильно осложнялось тем, что Тушин

не имея точных указаний от своих командиров, поэтому все необходимые решения принимались им,тут же, на месте. Он "бегал

от одного орудия к другому, то прицеливаясь, то считая заряды Забыв обо всем, капитан изо всех сил старается морально

поддержать вверенных ему людей, верных боевых товарищей. "Круши, ребята! - приговаривал он и сам подхватывал орудия за

колеса и вывинчивал винты". Сколько на самом деле в этом человеке мужества и силы духа.

Пока на батарее шла ожесточенная борьба, поддерживаемая героизмом и самоотвержен-ностью родовых солдат, рогу Тушина

просто "забыли", а она тем временем грудью встала, чтобы остановить продвижение вражеской армии французов. "Никто не

приказывая Туши-ну, куда и чем стрелять..." Но Шенграбен был подожжен.

Смелый прорыв батареи Тушина был особенным и потому, что в распоряжении бойцов оставались всего четыре пушки, да и те

никем и ничем не защищенные. Поистине надо обладать громадной решимостью, чтобы не только не смириться с, казалось бы

неизбежным исходом, но и с воодушевлением кричать; "Ловко! Вот так, так! Ишь ты... Важно!". Ничто не смогло сломить

душевного настроя тушинцев, поглощенных упорной борьбой: "...артиллеристы все так же были веселы и оживленны".

Невозможно представить, из какого чудодей-сгвенного источника черпал Тушин все новые и новые силы: "Лицо его все более и

более оживлялось... он находился в состоянии, похожем на лихорадочный бред или на состояние пьяного человека". По моему

мнению, лучше всего выражают порыв Тушина слова автора о том, что у капитана "в голове установился свой фантастический

мир".

Толстой описывает Тушина как человека, сумевшего полностью сосредоточиться и мужественно выполнить свой долг воина,

переступив через страх. Невзрачный с внду "...он представлялся себе огромного роста, мощным мужчиной, который обеими

руками швыряет французам ядра". Думается, что это можно с полным правом назвать отражением богатого внутреннего мира

капитана, поразительно могучей духом личности.

Главная его цель была достигнута: люди действовали на страх и риск в едином порыве, думая лишь о настоящем бое:

"Солдаты... смотрели на своего командира, и то выражение, которое было на его лице, неизменно отражалось на их лицах". 

После ожесточенных боев у Шенграбена мы видим и поведение офицерского состава русской армии. Что же, на их фоне фигурки

Тушина и его солдат, истинных героев дня, по словам князя Багратиона, безнадежно меркнут. Командиры приписывают себе

небывалые подвиги, чтобы возвыситься в глазах начальства и получить как можно больше регалий и почестей. Как будто они

не помнят или не желают помнить того, что случилось совсем недавно, ведь война, по мнению Толстого, - это неоправданная

жестокость. И князь Андрей, Подъезжая к батарее Тушина, видит все последствия: "...отпряденная лошадь с перебитой ногой,

которая ржала около запряженных лошадей. Из ноги ее, как из ключа, лилась кровь. Между передками лежало несколько

убитых".

В этом эпизоде пока еще не столь ярко, как впоследствии в Бородинском сражении, звучит любимая мысль автора о

бессмысленности войны, вложенная им в уста Пьера: "Нет, теперь они оставят это, теперь они ужаснутся того, что они

сделали!"

Солдаты батареи Тушина весьма далеки от столь глубоких философских рассуждений, они просто выполняют свой долг, не

думая о славе и геройстве. Невольно вспоминаются слона Толстого из "Рубки леса": "В настоящем русском солдате вы никогда

не заметите хва-стовства, ухарства, желания отуманиться, разгорячиться во время опасности". Поведение этих людей

является ярким доказательством того, что достойно вынести борьбу и осуще-ствить важный перелом в ходе военных действий

русской армии помогло не численное пре-восходство или вооружение, не отдельные доблестные военачальники, а духовное

единство людей, подобных Тушину и его роте.

"Историю делает народ" - таково мнение автора. Перед лицом опасности рядовые солдаты сумели проявить лучшие свои

качества: героизм, мужество, силу воли, бескорыстное служение общему делу во имя достижения важной цели - воссоединения

армии.

Л.Н.Толстой не раз упоминал о том, что главное в его романе - "мысль народная". И эпизод, описывающий батарею Тушина,

еще раз подчеркивает, что движущей силой любых исторических событий, в том числе войн, побед и поражений, являются не

"наполеоны", а та "скрытая теплота патриотизма", которая есть в каждом русском солдате.
"Литературным Коломбом Руси" назвал В. Г. Белинский Василия Андреевича Жуковского, одного из создателей новой русской

поэзии, открывшего "Америку романтизма…". К началу XIX века, когда Жуковский начал своё "плавание", русская литература

уже пережила расцвет классицизма. На смену ему шла "эпоха чувствительности". "От торжественных од у публики уже заложило

уши, и она сделалась глуха для них, - писал Белинский. – Все ждали чего-то нового…Тогда явился Жуковский…"

Детство Василия Андреевича Жуковского, родившегося в селе Мишенском Белевского уезда Тульской губернии, прошло на лоне

природы. Он понимал всю ее красоту душой, чувствовал ее животворную силу, делился с ней своими мыслями, переживаниями.

Она стала главным источником вдохновения писателя на протяжении всей его жизни. 

В 1822 году он пишет элегию "Море", которая поражает нас уже с первых строчек. Так прекрасны, реальны и близки они

каждому человеку, хоть раз наблюдавшему эту величественную картину.

В картинах природы, которые создавал Жуковский, всегда присутствует воспринимающий ее человек. Более того – человек и

природа у него даны в некоем единстве. "Жизнь души" и есть подлинный предмет элегии Жуковского.

Автор через описание природы показывает нам свои переживания. В элегии морская бездна ассоциируется с бездной

человеческого "Я". Настроение автора слито с этой свободной, безграничной стихией. Он погружен в нее, живет вместе с

ней. И когда читаешь строчки "Ты живо; ты дышишь; смятенной любовью,/ Тревожною думой наполнено ты." понимаешь, что

здесь идет речь о чувствах поэта, пришедшего к берегу моря, чтобы успокоить взволнованную душу.

В начале стихотворения море как будто спит. Оно спокойное, лазурное. Поэт использует приём анафоры (повторение строки),

чтобы обратить внимание читателя на это. Жуковский олицетворяет его, и вот, перед нами безмолвный собеседник, понимающий

малейшие переливы чувств героя. Поэт задает ему вопросы, на которые нет ответа, но которые возникают при взгляде на это

"необъятное лоно". И здесь возникает мотив, присущий многим произведениям Жуковского – мотив двух миров. Его можно ярко

увидеть и в балладах, и в лирике автора. Первый из них – земной, греховный, низкий, а второй – возвышенный, небесный. 

Иль тянет тебя из земныя неволи

Далекое, светлое небо к себе?

Тогда получается, что за тем фактом, что небо отражается в воде, мы видим и другой, что море и есть отражение того

второго, лучшего мира (неба).

Ты льешься его светозарной лазурью, 

Вечерним и утренним светом горишь, 

Ласкаешь его облака золотые

И радостно блещешь звездами его.

Но вот мир меняется: какая-то высшая сила нарушает установившуюся гармонию, возникают темные грозовые тучи. Море,

отражая их, становится черным, тревожным и начинает борьбу:

Ты бьешься, ты воешь, ты волны подъемлешь

Ты рвешь и терзаешь враждебную мглу…

Возможно, такая же борьба двух начал (светлого и темного) происходит и в душе поэта. Но свет всегда побеждает тьму,

утверждает романтик Жуковский:

И мгла исчезает, и тучи уходят…

Но отпечаток бури остается, и море еще долго волнуется, вспоминая об этом. Так и память человека, после пережитого

несчастья, нескоро забудет о нем. Теперь перед читателем предстает совсем другое море – обманчивое. И если с виду оно

такое же красивое и спокойное, то на самом деле полно страха, смятения, и, любуясь небом, "дрожит" за него. Образ моря

становится символом неволи, тоски. К такому грустному выводу приходит автор. 

Лирические мотивы так естественно и незаметно меняются, что стихотворение становится живым, единым. Эту идею

подтверждает и то, что оно не разделено на четверостишия, а идет одним большим монологом. Автор заворожен представшем

перед ним видом, на одном дыхании рассказывает о событии, длящемся не один час. Он не изображает нам видимые явления, а

показывает динамику чувств. Разум имеет дело лишь с видимостью. Внешняя точность описания мешает постигнуть тайны

мироздания, доступные только интуиции, мгновенному поэтическому озарению и нравственному чувству. Потому Жуковский и

сосредоточен на чувствах души, что на них откликается "незримая душа" природы.

Прочитав все стихотворение до конца, понимаешь, что перед тобой действительно элегия: грустная, печальная

действительность, разочарование в этой стихии, в жизни. Вспомним, что фольклорная основа жанра - причитающий плач над

умершими.

Язык этого произведения поражает своей музыкальностью, мелодичностью. Автор заставляет читателя слышать и видеть

развернувшуюся картину.

Жуковский в 28 строчках выразил все то, что было у него на душе. И в этом, бесспорно, ему помогла природа. В

стихотворении преобладают личные интонации. Здесь море – символ души человека. Элегия написана трехсложной стопой с

ударением на второй слог (амфибрахий) без малейших отступлений. В стихотворении нет ни одного восклицательного знака,

зато много многоточий, что заставляет нас читать его медленно, тихо, задумываясь над каждой строчкой. Так же привлекает

внимание часто повторяющееся местоимение "ты". Это создает впечатление, что герой ведет диалог с безмолвным

собеседником, постоянно обращаясь к нему за ответом. Заметим, что он говорит ему "ты", а не "вы", как близкому другу. 

Итак, мы видим, что природа необходима Жуковскому для того, чтобы глубже понять тончайшие переливы "души человеческой".

Я думаю, каждый человек найдет в его лирике что-то свое, личное, близкое только ему. Когда меня переполняет злость,

ненависть, в голове сразу же возникает образ бушующего моря. Я заставляю тучи уйти, а стихию стать "безмолвной" и

"лазурной", тогда и на душе становится так тихо, спокойно, и хочется с новыми силами жить и играть в лучах Солнца.

Веселовский назвал его лирику "пейзажем души", Гуковский утверждал, что "Жуковский открыл русской поэзии душу

человеческую…", а Белинский говорил, что без него "мы не имели бы Пушкина". Идеи поэта так же были развиты Лермонтовым,

Некрасовым, Тютчевым, Блоком. Значение этого автора велико не только для русского романтизма, основоположником которого

он был, но и для всей русской литературы.

"Трепет объемлет душу при мысли о том, из какого ограниченного и пустого мира поэзии в какой бесконечный и полный мир

ввел он нашу литературу; каким содержанием обогатил и оплодотворил он ее…" (Белинский)

(9-5) Женские образы в романе М.Ю. Лермонтова "Герой нашего времени"
(9-6) Образ времени в одном из произведений литературы XX века.

Роман М.Ю. Лермонтова недаром назван "Герой нашего времени", весь строй произведения, его композиция, образная система

подчинены раскрытию образа Печорина. То же с полным правом можно сказать и о женских образах романа.

Первый женский персонаж, с которым знакомит нас автор - Бэла, дикарка, дочь горного народа. Что привлекает Печорина в

этой женщине? Безусловно, она была хороша, автор создал романтический живописный портрет, в котором подчеркивается, что

она была тоненькая, высокая, выделяются глаза - "черные, как у горной серны". Бэла горда и независима, в ней течет та же

"разбойничья кровь" ее народа. И все же история любви Печорина и Бэлы оставляет множество загадок, эта повесть в романе

призвана создать тайну характера Печорина. Чего стоит в рассказе Максима Максимыча странный смех Печорина после смерти

Бэлы. Автор больше скрыл от читателя в этой повести. Но мы можем понять отношение Печорина к любви. Мы с некоторым

удивлением узнаем из уст Печорина, что любовь дикарки немногим лучше любви знатной барыни. Он готов отдать за Бэлу

жизнь, но с нею скучно. Однако это подчиненное положение образа Бэлы в повести не лишает его очарования, это один из

пленительных и трогательных образов романа.

Романтический и таинственный образ ундины появляется в самом начале дневника Печорина. Печорин попал в чуждую ему среду

контрабандистов и порывы странного существа сталкиваются в повести с неожиданным прозаизмом Печорина: ему надоедало

молчание семьи и прервать его хотелось самым неожиданным образом, предложив стакан чаю. Печорин проигрывает рядом с этой

истинно романтической героиней, появляются ироничные интонации при оценке его романтических порывов.

Другой женщиной на пути Печорина была княжна Мери, та самая знатная барыня. Образ княжны Мери нарисован наиболее полно.

Она наделена целым рядом незаурядных качеств. Она умна, остроумна, чиста и наивна, увлечена романтизмом, любит

рассуждать о чувствах и страстях. Ее чистота выявляет эгоизм Печорина. По его собственному признанию, Мери он не любит,

хочет обольстить и никогда не женится. Печорина привлекает наслаждение в обладании молодой, едва распустившейся душой.

История обольщения княжны Мери является поводом для глубокого самоанализа Печорина и развернутых монологов в дневнике,

является лишь частным случаем в общей картине. Страдания других - лишь пища для наблюдений героя, он стремится подчинить

всех своей воле. Печорин презирает себя, а потому презирает и других, живет не сердцем, а головою.

Единственной женщиной, которая способна была понять и почувствовать Печорина была Вера. Образ ее очерчен неполно, дан

лишь намеками, что можно объяснить как раз схожестью с характером самого Печорина. Вера, любящая преданно и беззаветно,

могла бы составить счастье Печорина. Понимая это, Печорин после отъезда Веры пытается догнать ее, загоняет коня, плачет

и радуется, что может плакать. Но эта любовная история еще больше подчеркнула одиночество героя, его неспособность на

истинное чувство.

Таким образом, женские образы романа "Герой нашего времени" выявляют черты характера Печорина. Однако мастерство

Лермонтова-повествователя заключается в том, что даже не создавая развернутых, полных образов, иногда используя лишь

характерные детали, автор создает яркие и запоминающиеся портреты. Читатель Лермонтова невольно сопереживает женским

слезам и страданиям.
Пьеса А.П. Чехова "Вишневый сад" необычна не только в контексте творчества этого писателя, но и во всей русской

литературе. Она может по праву считаться творческим завещанием писателя. В ней автор поднимает ряд проблем, характерных

для русской литературы: проблема деятеля, отцов и детей, любви, страдания, революции и многие другие. Все эти проблемы

объединены в теме прошлого, настоящего и будущего России. Эта пбеса не похожа на более ранние "Чайку", "Дядю Ваню", "Три

сестры". Многое в ней оказывается для Чехова-драматурга новым и необычным.

Новаторство чеховской драматургии проявляется прежде всего в выборе нового конфликта, показывающего "общие сдвиги

времени" Наиболее точной представляется формулировка Т. К. Шах-Азизовой: в "Вишневом саде" "...движение времени из речей

переходит в само действие".

В самом деле, в пьесе Чехова, как и во всяком драматическом произведении, действие происходит только в настоящем, оно

сиюминутно. И в то же время оно невероятно сгущено, целая историческая эпоха стянута здесь в один узел. Время календарно

точно, и вместе с тем оно непрерывно пульсирует, расширяясь и сужаясь, захватывая пласты прошлого и перспективы будущего

в сложном ритмическом рисунке, по-разному организованном в каждом действии комедии.

Посмотрим, как протекает время в первом действии.

Первые же реплики устанавливают связь между настоящим и прошедшим: поезд, который опоздал на два часа. Это конкретный,

реальный поезд, это "краткосрочная", обыденная связь, но это уже связь с прошедшим, протекшим временем, хотя бы и

недавним. Следующие реплики Лопахина продлевают эту связь на пять лет назад ("Любовь Андреевна прожила за границей пять

лет", а потом еще лет на пятнадцать-двадцать ("когда я был мальчонком лет пятнадцати") и опять возвращают читателя к

пяти годам разлуки. Первые слова Раневской воскрешают время гораздо более далекое: "Я тут спала, когда была маленькой..."

Переклички коротких отрезков времени сменяются перекличками все более укрупняющихся его отрезков. Аня вспоминает:

"Шесть лет назад умер отец, через месяц утонул в реке брат Гриша". За этими воспоминаниями следует опять более широкий

размах временного маятника — в прошлое, в детство пятидесятилетнего Гаева: "Когда-то мы с тобой, сестра, спали вот в

этой самой комнате". Время как бы качается между настоящим и прошедшим — и со все более широкой амплитудой.

"Да, время идет", — замечает Лопахин. Но если оно идет — оно тянет в будущее, сначала еще вполне ощутимое и конкретное:

"Мне сейчас, в пятом часу утра, в Харьков ехать" (Лопахин); "Завтра утром встану, побегу в сад" (Аня); "Завтра по

закладной проценты платить..." (Пищик). Перспектива постепенно возникает, но пока еще недалекая: через три недели

вернется Лопахин, на двадцать второе августа назначены торги.

И опять качнулся маятник назад, в далекое счастливое прошлое: "В этой детской я спала, глядела отсюда на сад, счастье

просыпалось вместе со мною каждое утро, и тогда он был точно таким, ничто не изменилось". Да, красота вишневого сада

осталась той же, но все остальное изменилось: утерян секрет, как сушить вишню, и постарел Гаев, и всего за пять лет

"облез" и подурнел Петя, и умерла няня, и выросли Аня и Дуняша, и, кажется, остался неизменен только старый книжный шкаф.

Итак, принцип изображения времени в первом действии таков: с настоящим тесно связано прошлое; действие все время снует

между настоящим и прошедшим, причем в этих переходах меняется масштаб отсчета времени, временные промежутки становятся

то короткими, будничными, то более крупными, овеянными лиризмом; каждое упоминание об изменении времени повторяется

дважды, через небольшой промежуток сценического действия, как бы откликаясь эхом в сознании другого человека. Прошлое

предстает в первом действии как светлое, прекрасное, полное смысла, хотя временами и горькое. 

Проза жизни врывается в поэзию, красота приходит в столкновение с выгодой, пользой, и над цветущими вишнями уже занесен

лопахинский топор. Жизнь движется общим потоком, в котором неотделимы друг от друга поэзия и проза.

А вот куда она движется? Это остается неизвестным. Перспективы будущего — неопределенны, надежды на выход из

затруднений — иллюзорны ("Если бы господь помог!" — Варя). И намерение Гаева во вторник ехать за деньгами, и

предположение Лопахина о том, что. дачник лет через двадцать займется хозяйством, воспринимаются как одинаково

нереальные. И все-таки надежда на будущее есть. Жизнь еще представляется светлой, ее неустройство — поправимым. И

заключительные слова Трофимова, обращенные к Ане: "Солнышко мое! Весна моя!" — говорят не только о Трофимове, не только

об Ане, а о стремлении всех героев пьесы обнять мир — светлый, весенний, радостный — и быть счастливыми вместе с этим

расцветающим миром.

Во втором действии соотношение времён иное. Время предстает, во-первых, более обобщенно и крупно, а во-вторых, в

параллельно организованных сюжетных линиях.

Движение крупных отрезков времени показано уже ремаркой, открывающей второе действие: с одной стороны, давно

заброшенная часовенка, разбросанные камни, бывшие когда-то могильными Элитами; с другой стороны — телеграфные столбы,

дорога на станцию, большой город.

Будущее возникает еще и в другом плане — как перспектива, как отдаленное светлое будущее человечества. Оно предстает в

"манящем далеке" в речах Трофимова, вызывающих восторг Ани: "Вперед! Мы идем неудержимо к яркой звезде, которая горит

там вдали! Вперед! Не отставай, друзья!"

Итак, прошлое должно уйти — но так ли полно неизъяснимого счастья будущее, близость которого чувствует Петя Трофимов и

ждет Аня?

Третье действие наиболее драматично и по своему содержанию, и по своему построению. Время действия точно определено:

Гаева ждут с дневным поездом, а он приезжает вечерним. Мучительное ожидание заполнено комическими эпизодами: некстати

затеянный бал, фокусы Шарлотты, водевильные сцены с Епиходовым, Пищиком, Петей. И разрешается это противоречие

кульминацией, в которой не просто имение переходит из одних рук в другие (Варя бросила ключи, а Лопахин поднял), а

происходит стяжение эпох: призраками витают в старом доме дед и родители Раневской с их гостями, дед и отец Лопахина

незримо присутствуют при его торжестве, — а в свидетели будущего призываются внуки и правнуки, и впереди открывается

жизнь, в которой Аня обещает насадить новый сад. Только когда он вырастет, этот сад, и для кого?

Четвертое действие пьесы вызывает больше всего споров. Неожиданным представляется его финал; по примеру других

чеховских пьес мы ожидали бы "совмещения бытового и лирического" в монологе, подобном тому, которым заканчивается третье

действие. Наше ожидание кажется тем более правомерным, что образом Ани, ее словами, бодрыми и радостными, или любованием

ею кончались и первое, и второе действия. Но пьеса завершается не монологом, даже не призывными восклицаниями Ани и

Трофимова, а запинающейся речью умирающего Фирса.

Появление Фирса в финале мотивировано сюжетно: про него забыли, его не отправили в больницу. Эта сюжетная ситуация

становится выражением вины нового, молодого перед старым, отжившим, — но еще живым! И образ Ани в этой ситуации незримо

присутствует.

Таким образом, в финале пьесы проблема взаимосвязи времен раскрывается еще в одном плане: мы соразмеряем возможность

осуществления пылких мечтаний о будущем с ценой, которая за это должна быть заплачена в настоящем. 

Четвертое действие кончается на разломе эпох: "Прощай, старая жизнь! Здравствуй, новая жизнь!.." Физически ощутимо,

мгновение за мгновением, проходит, утекает, капля за каплей безвозвратно уходит время: "До поезда осталось всего сорок

-шесть минут!.. ...через двадцать минут на станцию ехать"; "Минут через десять давайте уже в экипажи садиться..." "Еще

минут пять можно..." "Я посижу еще одну минутку"; "В последний раз взглянуть на стены, на окна..."

Настоящее вытекает из того, что было заложено в прошлом. Будущее определяется тем, что люди делают в настоящем. И

каждую минуту человек отвечает за то, что он думает, делает и творит.

Таково художественное завещание Чехова.

(9-7) Своеобразие проблематики ранней прозы М.Горького. (На примере одного из рассказов.)
(9-8) Тема подвига в одном из произведений русской литературы.

В девятисотые годы в России разразился жестокий экономический кризис. После каждого неурожая массы разорившихся,

обнищавших крестьян бродили по стране в поисках заработка. А фабрики и заводы закрывались. Тысячи рабочих и крестьян

оказались без крова и средств к существованию. Под влиянием тягчайшего экономического гнета появляется огромное

количество босяков, которые опускаются на "дно" жизни. Пользуясь безвыходным положением обнищавших людей,

предприимчивые владельцы темных трущоб нашли способ извлекать пользу из своих зловонных подвалов, превратив их в

ночлежки, где находили приют безработные, нищие, бродяги, воры и другие "бывшие люди".

  Написанная в 1902 г. пьеса "На дне" и изображала жизнь этих людей. Сам Горький писал о своей пьесе: "Она явилась

итогом моих почти двадцатилетних наблюдений над миром "бывших людей", к числу которых я отношу не только странников,

обитателей ночлежек и вообще "люмпен пролетариев", но и некоторую часть интеллигентов, "размагниченных",

разочарованных, оскорбленных и униженных неудачами в жизни. Я очень рано почувствовал и понял, что люди эти —

неизлечимы." Но пьеса не только завершила тему о босяках, но и разрешала новые революционные требования, которые были

поставлены перед массами в период напряженной классовой борьбы предреволюционной эпохи.

  Действие пьесы "На дне" происходит в мрачном полутемном подвале, похожем на пещеру, со сводчатым, низким потолком,

который давит на людей своей каменной тяжестью, где темно, нет простора и трудно дышать. Убога и обстановка в этом

подвале: вместо стульев — грязные обрубки дерева, грубо сколоченный стол, по стенам —нары. Здесь собрались воры, шулеры,

нищие, калеки — все, кто выброшен из жизни; различные по своим привычкам, жизненному поведению, прошлой судьбе; но

одинаково голодные, измученные и никому не нужные: бывший аристократ Барон, спившийся Актер, бывший интеллигент Сатин,

слесарь-ремесленник Клещ, падшая женщина Настя, вор Васька. У них нет ничего, все отнято, потеряно, стерто и затоптано в

грязь.

  Все обитатели ночлежки вытолкнуты "хозяевами" на дно жизни, но в них не растоптано все человеческое. В этих людях,

лишенных права жизни, обреченных на беспросветное существование, опустившихся, сохранилось чувство собственного

достоинства. Васька Пепел, сильная и широкая натура, страстно мечтает об иной жизни; Настя, наивная, трогательная и

беспомощная, стремится в иллюзиях о чистой и преданной любви спрятаться от окружающей ее грязи; Актер — безвольный

алкоголик, за ненужностью потерявший не только место в жизни, но даже свое имя, в то же время — мягкий, лирически

настроенный романтик и поэт в душе. Судьба сделала Клеща озлобленным и жестоким, но все-таки он упорно, мучительно,

честным трудом старается выбиться со "дна". Татарина Асана отличает честность, Наташу —душевная чистота и нежность. И

только Бубнов и Барон — предел падения человеческой личности. Они не проявляют каких бы то ни было стремлений изменить

свою жизнь. Бубнов ко всему равнодушен, он не любит людей !

и ни во что не верит. А Барона паразитическое существование привело к полному моральному разложению.

  Пестрая галерея персонажей пьесы — это жертвы капиталистического порядка. Даже здесь, на самом дне жизни,

обессиленные и обездоленные вконец, они служат объектом эксплуатации, даже здесь хозяева, мещане-собственники, не

останавливаются ни перед каким преступлением и пытаются выжать из них несколько грошей. Судьбы всех этих людей и самое

существование "дна" доказывает неправомерность капиталистического строя и служит разоблачением и грозным обвинением

буржуазного мира.

  С большой разоблачающей силой Горький обрушился на буржуазную философию утешительной лжи. Лука считает всех людей

ничтожными, жалкими, слабыми, не способными к активной борьбе за свои права и нуждающимися в соболезновании и утешении.

Лука —сеятель иллюзий, утешительных сказок, за которые жадно хватались отчаявшиеся слабые люди. "Ложь во спасение" -

вот принцип, которому следует Лука. Ваське Пеплу он внушает мысль о поездке в Сибирь, где тот может начать новую,

честную жизнь; Актеру обещает назвать город, где вылечивают от алкоголизма в роскошной лечебнице; умирающую Анну

успокаивает надеждой, что за свои нестерпимые муки на земле она после смерти обретет покой и вечное блаженство на небе.

Утешающая ложь Луки встречает сочувствие у ночлежников. Ему верят, так как хотят поверить в существование иной правды,

так как страстно желают вырваться из ночлежки и пробиться к другой жизни, хотя пути к ней неясны. Горький в одном

интервью в 1903г. так высказался об основном вопросе, !

поставленном в пьесе: "Основной вопрос, который я хотел поставить, это — что лучше, истина или сострадание? Что

нужнее? Нужно ли доводить сострадание до того, чтобы пользоваться ложью, как Лука?" Утешители ненавистны Горькому, и в

образе Луки писатель разоблачил их несостоятельность. Решение вопроса, что же надо делать, чтобы изменить жизнь и

уничтожить "дно", дает в своих речах Сатин, образ которого полнее оттеняет вредность утешительных проповедей Луки.

  Горький не идеализирует этот образ: как и другие босяки. Сатин не способен ник общественно-полезному труду, ник

революционному действию, он заражен анархическими настроениями. В нем немало пороков, привитых ему ночлежкой: он пьяница

и шулер, подчас жесток и циничен, но все-таки от других босяков его отличает ум, относительная образованность и широта

натуры. В ночлежке раздаются знаменитые слова Сатина, заявляющие о праве "человека на личную свободу и человеческое

достоинство": "Все — в человеке, все для человека! Существует только человек, все же остальное —дело его рук и его

мозга! Человек! Это - великолепно! Это звучит... гордо! Человек! Надо уважать человека! Не жалеть... не унижать его

жалостью... уважать надо!" Эти слова выражали самые высокие мечты предреволюционного периода и получили реальное

воплощение лишь в нашу эпоху. "Ложь — религия рабов и хозяев... Правда – бог свободного человека!" Такое высказывание

Сатина воспринималось как революционный призыв, как!

 "сигнал к восстанию". Заявляя о своей глубокой вере в творческие силы, разум и способности свободного человека,

Горький утверждал высокие идеи гуманизма. Горький понимал, что в устах спившегося босяка Сатина речь о гордом и

свободном человеке звучала искусственно, но она должна была звучать в пьесе, выражая сокровенные идеалы самого автора и

отмечая, что эту речь, "кроме Сатина... некому сказать, и лучше, ярче сказать - он не может".

  Своей пьесой "На дне" Горький, опровергая все идеи реакционно-идеалистического порядка: идеи непротивления,

всепрощения, смирения, давая понять, за какими силами будущее. Вся пьеса проникнута верой в человека. Пьеса принималась

как пьеса-буревестник, которая предвещала грядущую бурю и к буре звала.
Александр Трифонович Твардовский написал выдающееся произведение о войне – поэму "Василий Теркин". Книга очень

полюбилась практически всем, кто ее прочитал, и это не случайно: ведь так о  Великой Отечественной войне еще никто до

Твардовского не писал.

     Многие выдающиеся полководцы издавали свои книги, в которых рассказывали о планах грандиозных сражений, а

перемещениях армий, о тонкостях военного искусства. Военачальники знали и видели то, о чем писали, и они имели полное

право освещать именно эту сторону войны.

     Но была и другая жизнь, солдатская, о которой нужно знать не меньше , чем о стратегии и тактике. Очень важно

понимать проблемы, переживания и радости рядовых. Наверное, трудно представить человеку, не принимавшему участие в

войне, жизнь простого солдата. Твардовский рассказывает нам о ней очень правдиво , без прикрас, ни о чем не умалчивая.

Писатель сам был на фронте, узнал обо всем не понаслышке.

     Понимал Твардовский, что победа над Германией складывалась из подвигов, совершенных обыкновенными людьми, простыми

солдатами, такими , как  главный герой его поэмы – Василий Теркин.

     Кем же был Василий Теркин? Простым бойцом, каких очень часто можно встретить на войне. Не занимать ему было

чувства юмора, ведь 

На войне одной минутки

Не прожить без прибаутки,

Шутки самой немудрой.

     Сам Твардовский говорил о нем:

Теркин - кто же он такой?

Скажем откровенно:

Просто парень сам собой.

Он обыкновенный.

Впрочем, парень хоть куда.

Парень в этом роде

В каждой роте есть всегда,

Да и в каждом взводе.

     В главе "Теркин – Теркин" мы встречаем еще одного бойца с такой же фамилией и таким же именем, и он тоже герой.

Теркин говорил сам о себе во множественном числе, показывая тем самым, что он – это собирательный образ:

И не раз в пути привычном,

У дорог, в пыли колонн,

Был рассеян я частично,

А частично истреблен…

     Первый подвиг Теркина, о котором мы узнаем, - это побег из немецкого плена. В те времена его могли расстрелять за

то, что он не покончил жизнь самоубийством. Именно к этому призывало руководство страны всех пленных, находящихся в

Германии. Но сем же виноват человек, попавший в врагам? Не по своей ведь воли он это сделал.

      Думаю, что из-за такого отношения страны к попавшим в плен несчастные люди и переходили на сторону фашистов. А

Теркин не побоялся, бежал оттуда, чтобы снова защищать Родину от врага.

     Несмотря на это, он чувствовал себя виноватым:

Заходил в любую хату,

Словно чем-то виноватый

Перед ней. А что он мог!

     Да, действительно, ничего он не мог поделать, так уж сложились обстоятельства.

     Мы видим, что часто на войне бойцы чувствуют себя виноватыми из-за того, что кто-то погиб. Когда во время

переправы один из взводов остался на вражеском берегу, другие солдаты избегали говорить об этом:

И о нем молчат ребята

В боевом родном кругу,

Словно чем-то виноваты,

Кто не левом берегу.

     Бойцы уже и не надеялись увидеть товарищей живыми, мысленно опрощались с ними, и вдруг дозорные увидели какую-то

точку вдали. Конечно, они обсуждают увиденное, высказывают различные мнения, но даже не смеют думать о том, что кто-то

мог доплыть живым с того берега.

     Но в том-то и дело, что Теркин опять совершил героический поступок - добрался до своих по ледяной воде, которая

"даже рыбам холодная". Этим он спас жизнь не только себе, но и целому взводу, за которым были посланы люди.

     Поступил Теркин очень мужественно, далеко не каждый решится на такое. Попросил солдат у полковника вторую стопку

водки: "так два ж конца".

     Теркин не может оставить друзей в неведении, поэтому плывет обратно на другой берег, чтобы обрадовать их

благополучным исходом своего путешествия. А опасность для него представляет не только холод, еще и "пушки бьют в

кромешной мгле", потому что 

Бой идет святой и правый,

Смертный бой не ради славы –

Ради жизни на земле.

Защита жизни на земле – главное дело солдата, и иногда приходится для этого жертвовать собственное жизнью, здоровьем.

На войне без ранений не обходится, не избежал этого и Теркин.

     Он попал в "погребушку" к немцам, чтобы проверить, не оттуда ли бьет пушка. Сидевший там немец выстрелил и попал

Теркину в плечо. Страшные сутки провел Теркин, "оглушенный тяжким гулом", теряя кровь. По нему били свои же орудия, а

погибнуть от своих – это еще ужаснее, чем от врагов.

     Только  через сутки нашли его, истекающего кровью, "с лицом землистым". Надо ли говорить о том, что Теркин вполне

мог бы и не ходить туда, ведь никто не принуждал его идти к врагу в одиночку.

     Интересно отношение Теркина к награде:

- Нет, ребята, я не гордый,

Не загадывая вдаль,

Так скажу: зачем мне орден?

Я согласен на медаль

     Везде и всегда есть люди, которые стремятся к высоким наградам, это основная цель их жизни. Безусловно, и на войне

таких было достаточно. Многие из кожи вон лезли, только бы получить орден. Причем обычно это люди, которые не особо

любят рисковать своей жизнью, а больше сидят в штабе, выслуживаются пред начальством.

     Как мы понимаем из слов самого героя, даже медаль ему нужна не для хвастовства, а как память о войне, и он ее

заслужил:

Обеспечь, раз я достоин.

И понять вы все должны:

Дело самое простое –

Человек пришел с войны.

     По-моему, отказ от ордена – тоже своеобразный подвиг.

     У Теркина был страшный поединок с немцем:

Так сошлись, сцепились близко,

Что уже обоймы, диски,

Автоматы – к черту, прочь!

Только б нож и мог помочь.

Они дерутся один на один, "как на древнем поле боя". Твардовский прекрасно понимал, что такая борьба – это совсем

другое, тут каждый полагается лишь на свои силы, это как бы возвращение к истокам боевого искусства.

     Исход любой битвы зависит не только от физической силы противников, в конечном счете решают все чувства, эмоции. А

в рукопашной схватке это зависимость итога борьбы от чувств проявляется еще сильнее. В начале главы "Поединок" автор

показывает физическое превосходство немца, "дармовым добром кормленного". Но Теркина разозлило то, что кто-то смеет

заявляться в российские дома, требовать себе еды, наводить в стране "свой порядок". И еще больше подхлестнуло Теркина

то, что немец замахнулся на него своей каской:

Ах, ты вон как! Драться каской?

Ну не подлый ли народ!

     И это действие немца решило все, исход борьбы был ясен. Теркин взял "языка" - добычу ночи". Он снова совершил

подвиг, выиграв ужасный поединок.

     Пожалуй, самое жуткое место "Книги про бойца" - это глава "Смерть и воин". Она повествует о том, как смерть пришла

к нашему герою, который "неподобранный лежал". Смерть уговаривала его сдаться ей, но Теркин мужественно отказывался,

хотя ему стоило это очень больших усилий. Смерть не хочет так просто упускать свою добычу и не отходит от раненого.

Наконец, когда Теркин стал понемногу уступать, он задал Смерти вопрос:

Я не худший и не лучший,

Что погибну на войне.

Но в конце ее, послушай,

Дашь ты на день отпуск мне?

     Из этих слов мы понимаем, что уже даже и не жизнь больше всего дорога ему, он готов расстаться с ней, но победу

русских ему видеть необходимо, он в ней даже в самом начале войны нисколько не сомневался. Участие в войне против

фашизма, этом страшнейшем и величайшем событии ХХ века, - главное дело его жизни.

     Настоящие бойцы, такие, как Теркин, не боятся смерти, не боятся риска. Они просто сражаются и совершают подвиги,

не думая о награде, - подвиги человека на войне.

