(12-1) Тема города в комедии "Ревизор" и поэме "Мертвые души" Н.В.Гоголя.


(12-2) "Раздается мерный шаг..." (По поэме А.Блока "Двенадцать".)

Тема города  является одной из основных тем в творчестве Гоголя. В его произведениях мы встречаем разные типы городов:

столичный - в "Шинели", "Мертвых душах", "Вечерах на хуторе близ Диканьки"; уездный в "Ревизоре", губернский в тех же

"Мертвых душах".

Для Гоголя не важен статус города, он показывает нам, что жизнь во всех русских городах одинакова, и не важно,

Петербург ли это или губернский город N. Город для Гоголя – это странный мир лишенный всякого смысла. Жизнь города пуста

и бессмысленна. Гоголь писал по поводу города в связи с поэмой "Мертвые души": "Идея города. Возникающая до высшей

степени. Пустота. Пустословие… Смерть поражает нетрогающийся мир. Еще сильнее между тем должна представиться читателем

мертвая бесчувственность жизни". Особенно ясно эта идея выражена Гоголем в образе Петербурга, созданном в целом ряде его

произведений. Для русской литературы  XVIII-XIX  веков тема Петербурга представлена как сложная проблема. Противоречия,

с которыми были возникновение и развитие Петербурга, послужили источником мифов о Петербурге. Существует два

противопоставленных друг другу мифа, и оба связаны с оценкой Петра как существа, наделенного сверхчеловеческой природой.

В одном мифе Петр – Антихрист, исчадие ада, сатана, а в другом – он богоподобен, богоподобный     царь-реформатор.

Отголоски этих мифов звучат во многих произведениях русской литературы, в том числе и в произведениях Н.В. Гоголя.

В описании Петербурга важную роль играют фантастика и гротеск Гоголя. Образ адского города достигается оживлением

неодушевленных стихий: мороз, который продолжается почти год, ветер, который дует сразу с четырех сторон.

В "Мертвых душах" Гоголь продолжает тему Петербурга, "маленького" человека, тему мести. Петербург предстает как город,

в котором сосредоточено все человеческое зло. В рассказе полицмейстера мелькают детали, сближающие Петербург с

библейским городом Вавилоном, погрязшим в грехах, разврате, в обреченном на гибель. Ассоциации с вавилонским смешением

языков может вызвать и нагромождение национальных обозначений в "Повести о капитане Копейкине": "…чтобы не толкнуть

локтем … какую-нибудь Америку или индию", "на тротуаре, видит, идет какая-то англичанка…". Вполне четко образ Вавилона

проступает во фразе: "мосты там висят эдаким чертом… Семирамида, судырь, да и полно!". Прослеживается, потому что 

висячие сады Семирамиды находились в Вавилоне. Петербург в "Мертвых душах" – это негармоничный город, город дьявола.

Гоголь продолжает тему искусственного города, построенного сатаной.

В ревизоре изображен уездный город, но и тут не обходится без Петербурга. В "Ревизоре мы опять находим тему "маленького

человека". Гоголь показывает, что Петербург полностью раздавил Хлестакова как личность, ослепил столичным блеском,

сделал абсолютно пустым. Ведь Хлестакова принимали за ревизора только потому, что он из Петербурга. Петербург

набрасывает тень на всю Россию. Казалось, жизнь в нем внешне кипит, но жизнь эта призрачна, это не деятельность, а

пустая суета: много людей, которые все что-то делают, суетятся, бегают туда-сюда, непонятно, для чего все это.

Если в раннем творчестве Гоголя Петербург – это сказочный город, то в зрелом – это мрачный, страшный, непонятный,

ненормальный город, давящий на личность и убивающий ее, город духовно мертвых людей.
Блажен, кто посетил сей мир

В его минуты роковые,

Его призвали всеблагие,

Как собеседника на пир,

Он их высоких зрелищ зритель...

Ф. И. Тютчев,

Поэма "Двенадцать" Александра Блока (1880-1821 гг.) была написана в январе 1918 года одновременно со "Скифами" и

статьей "Интеллигенция и революция", в которой он призывал: "Всем телом, всем сердцем, всем сознанием слушайте

Революцию". Блок в это время искренне верил в "великие цели" революции, в то, что она призвана "переделать все".

"Устроить так, чтобы все стало новым: чтобы лживая, грязная, скучная, безобразная наша жизнь стала справедливой,

чистой, веселой и прекрасной жизнью".

Задолго до революции поэт предчувствовал ее, пророчил в своих стихах, писал о том, "как зреет в сердце гнев", а

"зрелость гнева есть мятеж". И он наблюдал этот мятеж еще в революции 1905 года и предвидел в грядущем бунт

"бессмысленный и беспощадный": "Есть Россия, которая, вырвавшись из одной революции, заодно смотрит в глаза другой,

может быть, более страшной".

И эту "страшную" революцию с "красным петухом!:\' (поджогами помещичьих усадеб), с насилием, грабежами, самосудами

принимает Блок и освящает именем Христа.

Блок воспринимает революцию как стихийное явление, которое, подобно ветру, метели, буре, не имеет цели и направления.

Это природная воля, которая до поры до времени таилась в самых глубинных пластах народной жизни и, подобно огненной

лаве, вырвалась из недр земли, уничтожая все на своем пути. Эта стихия революции изображена в первой части поэмы

символически в виде ветра, метели, бури, сметающей ненавистные поэту плакатные фигуры "страшногомира "буржуазной

пошлости":

"У буржуа - почва под ногами определенная, как у свиньи -навоз: семья, капитал, служебное положение, чин, бог на

иконе, царь на троне. Вытащи это - и все полетит вверх тормашками".

Гибнущий мир - это "барыня в. каракуле", "буржуй", "товарищ поп", "вития" (писатель), которым неуютно под

ветром революции. Барыня поскользнулась, буржуй "в воротник упрятал нос", поп невеселый, вития пророчит гибель России,

их России, символом которой является безродный пес.

Разыгралась метель - разыгралась и стихия народная, которая, как и космическая ("черный вечер, белый снег"), окрашена

в два контрастных цвета: "черная злоба" и "святая злоба". Ведь революция не только разрушает старый мир, но и

пробуждает низы (собрание в публичном доме). Блок видит революцию в ее трагических противоречиях и пытается понять ее

смысл: несет ли революционная стихия только разрушение или имеет тенденцию к созиданию. Эту проблему Блок решает чисто

художественными средствами.

Действие поэмы развивается в двух планах: космическом и земном.

Космический план: "Ветер, ветер - на всем божьем свете"; но тот же ветер и на улицах Петрограда: "Ветер, ветер! На

ногах не стоит человек". С одной стороны, "Мы на горе всем буржуям/Мировой пожар раздуем", с другой стороны - "Ты

лети, буржуй, воробышком, /Выпью кровушку за зазнобушку, чернобровушку".

Сущность революции Блок показал через один эпизод, который символичен. Петька с товарищами из красногвардейского

патруля, намереваясь расправиться с Ванькой (\'был Ванька наш, а стал солдат", да еще отбил Катьку у Петрухи), нечаянно

убили Катьку. Этот самосуд совершился стихийно, под влиянием стихийных чувств: любви, ревности, "черной злобы",

ненависти к буржуям. Красногвардейцы находятся во власти этих стихий. Революция дала выход своеволию, возможности

сводить личные счеты:

У тебя на шее, Катя,

Шрам не зажил от ножа.

У тебя под грудью, Катя,

Та царапина свежа!

Или:

Помнишь, Катя, офицера –

Не ушел он от ножа...

Оказывается, и раньше происходило подобное, события как бы повторяются и становятся символичными.

Нечаянное убийство Катьки продиктовано стихийной ревностью оправдывается классовой ненавистью - ведь Катька перешла во

враждебный лагерь, к буржуям:

В кружевном белье ходила –

Походи-ка, походи! 

С офицерами блудила –

Поблуди-ка, поблуди!

……………………………………

Гетры серые носила, 

Шоколад Миньон жрала...

Следовательно, виноваты буржуи, поэтому, по логике красногвардейцев, нужно отомстить всем буржуям - и возникают

стихийные грабежи, расправы ("гуляет нынче голытьба"):

Запирайте етажи,

Нынче будут грабежи.

Уж я ножичком

Полосну, полосну!..

Ты лети, буржуй, воробышком!   .

Выпью кровушку

За зазнобушку,

Чернобровушку...

Двенадцать красногвардейцев (патруль, призванный навести революционный порядок) сами неуправляемы, подвержены

непредсказуемым чувствам и поступкам. Да и внешне они напоминают уголовников:

В зубах цигарка, примят картуз,

На спину б надо бубновый туз...

это с одной стороны, а с другой -

Как пошли наши ребята 

В красной гвардии служить –

В красной гвардии служить –

Буйну голову сложить -

это наши ребята, одетые в рваные пальтишки, готовы жизнь отдать за пока неясные им самим цели революции - но полны

решимости раздуть "мировой пожар".

Об этих великих целях они напоминают Петрухе, который никак не может оправиться от своего горя после убийства Катысн.

("А у бедного убийцы не видать совсем лица".) И тогда товарищи напоминают ему о революционном долге:

– Не такое нынче время, 

Чтобы няньчиться с тобой! 

Потяжеле будет бремя 

Нам, товарищ дорогой!

И Петруха осознает свой долг, его личная трагедия перегорает в огне революции, он впечатывает свой шаг в движение,

которое постепенно приобретает направление и цель, что и передается организованным в ритме марша стихом. Если ритм глав

1-Х хаотичен, неорганизован, в нем как бы отражается стихия ("Разыгралась чтой-то вьюга/ Ой, вьюга, ой, вьюга"),

используются народные ритмы частушки, заплачки, городского романса, то в XI главе - организованный ритм:

В о&acute;чи бье&acute;тся

Кра&acute;сный фла&acute;г (двухстопный хорей)

Раздается

Мерный щаг.

Таким образом, буйная вольница превращается в музыкально организованную волю:

Вдаль идут державным шагом ... (/-/-/-/)

(четырехстопный хорей)

Однако и в последней, XII главе ветер, вьюга, тьма, беспокойство и страх, "нарастание которого выражено девятикратным

окриком на призрак и выстрелами" (религ. философ Флоренский). Старый мир в образе пса "жесткошерстого",

"голодного", "безродного", "нищего", "шелудивого", "холодного" и, наконец, "голодного волка" не отстает от

красногвардейцев, он прочно поселился в их душах.

А кто же впереди? "Кто там машет красным флагом?" Имя названо только в конце XII главы, после долгого ожидания рифмы

к словам пес - роз. Это Исус Христос.

Это он идет впереди 12 красногвардейцев (именно из 12 человек состоял красногвардейский патруль) - апостолов революции.

Он, недоступный взору и пулям, в их душах как символ страданий за людей, символ святости ("в белом венчике из роз"),

символ того, что "последние станут первыми".

Образ Христа оправдан и художественно. Нужна была символическая фигура, которая связывает космос и человека, находясь

одновременно и на небе и в душе каждого человека. Христос как бы замыкает поэму, связывая макромир с.микромиром.

Превращение черной стихии в одухотворенную гармонию и составляет то, что Блок называл музыкой ("Слушайте музыку

революции!").

Александр Блок услышал гул эпохи, всецело отдался стихии революции и, используя ритмы эпохи, политическую лексику, язык

улицы, народный говор, воссоздал "всегда короткую революционную пору, когда проносящийся революционный циклон

производит бурю во всех морях - природы, жизни и искусства"

"Сегодня я - гений", — так оценил Блок свой труд.

(12-4) Стихотворение А.С.Пушкина "Безумных лет угасшее веселье..." (Восприятие, истолкование, оценка.)
(12-5) Искусство создания характера. (По одному из произведений русской литературы XIX века) 



"Весёлое имя - Пушкин" стало центром притяжения всей русской литературы и культуры. Ему подражают, на него равняются,

его знают и любят как никакого другого русского поэта. "Пушкин – наше всё". И это действительно так.

Каждый читатель воспринимает Пушкина по-своему; и поэтический мир великого классика открывается новой гранью не только

разным людям, но и одному и тому же человеку в разное время и настроение его жизни. Поэтому Пушкин всегда известный, но

и всегда новый.

В 30-е годы  в творчестве Пушкина всё большее место занимают прозаические произведения: "Арап Петра Великого" (1828),  

"Повести Белкина" (1830),  "Дубровский" (1833)  и т.д. Но и поэзию он не оставляет. В 1830 году написана "Элегия".

Элегия (греч. "жалобная песня") – это печальное стихотворение о грусти, разлуке, жизненных утратах, неразделённой

любви. Элегия вошла в литературу тогда, когда писателей начали интересовать не только внешние обстоятельства, но

внутренний мир человека, его душевные переживания, причины его поступков, смысл жизни.

Элегия – один из лирических жанров, поэтому  (как и в лирике вообще) на первом месте в ней стоит сам автор, его мысли,

его надежды, его воспоминания, его чувства. Но о чём бы ни  говорил писатель, он только на первый взгляд говорит о себе 

("каждый пишет то, что слышит; каждый слышит, как он дышит"),  на самом деле делает он это так, что каждый читатель в 

чужих словах узнаёт самоё себя, свои проблемы, желания, настроения; значит, лирик выражает  общечеловеческие

переживания. А они актуальны во все времена и у всех народов. Поэтому Пушкин вечен. Пушкин бесконечен. Пушкин всегда

современен.

 В лирических признаниях Пушкина любой легко находит  мысли и чувства, радости и страдания, потери и надежды, созвучные

своим собственным.

Элегия чаще всего не имеет конкретного сюжета, нельзя ответить на вопрос: "Чем всё это окончилось?"; ведь это только

мгновение внутренней жизни человека в момент каких-то важных для него переживаний, осмысления жизни, подведения итогов,

выбора жизненного пути, отношения к миру и себе. Поэтому по объёму элегия бывает невелика, а это значит, что в ней

особенно важно и значимо каждое слово, ритм, интонация.  Это именно тот случай, когда "словам должно быть тесно, а

мыслям – широко".

                                                       Элегия

                                   Безумных лет угасшее веселье                          

                                   Мне тяжело, как смутное похмелье.                 

                                   Но как вино – печаль минувших дней               

                                   В моей душе чем старе, тем сильней.                

                                   Мой путь уныл. Сулит мне труд и горе            

                                   Грядущего волнуемое море                               

                                   Но не хочу, о други, умирать;                            

                                   Я жить хочу, чтоб мыслить и страдать,              

                                   И ведаю, мне будут наслажденья                         

                                   Меж горестей, забот и треволненья:                  

                                   Порой опять гармонией упьюсь,                          

                                   Над вымыслом слезами обольюсь,                      

                                   И может быть – на мой закат печальный           

                                   Блеснёт любовь улыбкою прощальной.             

                                                                                             1830

Элегия состоит из двух частей: в первой  шесть строк, во второй – восемь. Но не только объёмом отличаются эти части.

Первая часть мрачна и тяжела: 

          Мой путь уныл. Сулит мне труд и горе

          Грядущего волнуемое море.

Чувствуется, что слова первой части даются говорящему с трудом, предложения короткие и отрывистые. Перед каждым нужно

остановиться, сделать паузу,  вздохнуть.  В первом предложении – оксюморон (соединение противоположных, логически не

сочетаемых понятий):

           Безумных лет угасшее веселье

           Мне тяжело, как смутное похмелье.

Веселье – тяжело. И если прошедшие года были всё-таки веселы, то  оставили о себе память "безумных лет". Они уже

прошли, но и теперь от них тяжело.  "Веселье – похмелье" по звучанию похожие слова (паронимы), в данном тексте

воспринимаются и как близкие по смыслу. Несмотря на угнетённость настроения, строчки звучат выразительно и красиво

благодаря ассонансу: часто повторяется гласная  "е" (в первом предложении она встречается 12 раз, а всего гласных – 22, 

т.е. "е" составляет более 50 %).  А вот звуковой состав последних двух строк первой части: "Мой путь уныл. Сулит мне

труд и горе Грядущего волнуемое море" подчёркивает уныние часто повторяющимся звуком "у". Простота и обыденность  слов

поражают больше, чем любые  гиперболы и метафоры. 

Тяжесть чувства первого предложения повторяет и  многократно усиливает предложение второе: "печаль минувших дней  в

моей душе чем старе, тем сильней".  Даже необычное слово "старе" (окказиональное слово) воспринимается совершенно

естественно,  как среднее между "старше" и "старее".

Синонимичное повторение усиливает напряжение, разочарование и тревогу: жизнь ужасна, прошлое – безотрадно, настоящее –

горько, будущее – печально, уныло,  трудно и беспросветно. 

Но появляется "но"!  

Этот союз разделяет первую и вторую части; он отделяет уныние от надежды; бессилие и безволие  превращает в желание

жить, наслаждаться, любить. Если первые шесть строк вместили в себя четыре предложения, то следующие восемь  - как

единый порыв – являются одним предложением. То есть, невзирая на  обязательное присутствие в жизни каждого человека

"горестей, забот и треволнений", он может и должен найти в себе силы для продолжения жизни, "Чтоб мыслить и страдать"…

Никто не может отнять у человека надежду, что ждут его и наслаждения, и гармония творчества, и невыразимо прекрасная

печаль вымысла, над которым "слезами обольюсь", и "может быть… (ещё)… блеснёт любовь улыбкою прощальной".

 "Жалобная песня" первой части превратилась в жизнеутверждающий призыв второй! Небывалый случай для элегии. 

Вторая часть элегии – это уже речь "не мальчика, но мужа". Настроение тоски и жалобы на жизнь сменяется решительным

настроем пройти всё до конца. "…тебя, жизнь, принимаю и приветствую звоном щита"!

Современная психология назвала бы этот период "кризисом середины жизни", когда переосмысливаются жизненные ценности,

меняются взгляды и направления, и  человек переходит в другую возрастную группу, становится взрослым. Пушкину в это

время 31 год.

Поэт в этом стихотворении в два раза чаще использует звонкие согласные, чем глухие; и всего  единожды встречается

слово, содержащее три согласных подряд (страдать), поэтому всё произведение воспринимается очень гармонично.

Рифмы элегии точные (горе – море), разнородные (дней – сильней), встречаются глагольные (упьюсь – обольюсь) и банальные

(веселье – похмелье). Стихотворение написано пятистопным ямбом со смежной рифмовкой. Соблюдается  "правило альтернанса"

(чередования): мужские рифмы (с ударением на последнем слоге) рифмуются друг с другом (вв), а следующие за ними две

строки обязательно – женские (с ударениями на предпоследнем слоге) (АА). В "женских" строках происходит наращение стопы.

Часто встречаются стопы, в которых оба слога безударные (пиррихии), что делает стихотворение ритмически разнообразным и

красивым. 

Пушкин славится лаконизмом. Элегия подтверждает это. Всего в  нескольких строчках – бездна мысли и чувства,

воспоминаний и надежд. 

                                              Но не хочу, о други, умирать;

                                              Я жить хочу, чтоб мыслить и страдать…

На его долю выпали великие страдания, и многие произведения поэта можно назвать пророческими. Но он мыслил,

следовательно – страдал.  Но он мыслил, следовательно – боролся. Но он мыслил, следовательно – любил, жил и побеждал.
В каждом из нас живёт хорошее и плохое. У кого-то хорошего больше, у кого-то больше плохого. Отчего это зависит? Может

быть, от воспитания, может, от судьбы, а может от самого человека. Во всех  этих вопросах трудно разобраться, сложно

понять человека, его поведение, жизненные устои и судьбу, поэтому мне было совсем нелегко разобраться в самом, на мой

взгляд, таинственном герое романа Л.Н. Толстого "Война и Мир". Впервые мы видим его пьяного, в белой рубашке, на

рассвете, в шумной компании Анатоля Курагина: "Долохов был человек среднего роста, курчавый и со светлыми голубыми

глазами... Он не носил усов, как и все пехотные офицеры, и рот его, самая поразительная черта его лица, был весь

виден... В середине верхняя губа энергически опускалась на крепкую нижнюю острым клином, и в углах образовывалось

постоянно что-то вроде двух улыбок... и все вместе, а особенно в соединении с твердым, наглым, умным взглядом,

составляло впечатление такое, что нельзя было не заметить этого лица"!

. Эти светлые голубые глаза, этот твердый, наглый и умный взгляд мы увидим много раз: на смотре в Браунау, и в бою под

Шенграбеном; во время дуэли с Пьером, и у зеленого карточного стола, за которым Ростов проиграет Долохову сорок три

тысячи, и у ворот дома на Старой Конюшенной, когда сорвется попытка Анатоля увезти Наташу, и позже, в войну 1812 года,

когда отряд Денисова и Долохова спасет из французского плена Пьера, но в бою за пленных погибнет мальчик, Петя Ростов, —

тогда жестокий рот Долохова скривится, и он отдаст приказание: всех захваченных французов расстрелять. С одной стороны

Долохов храбр и отважен, а с другой бесчеловечен и жесток.

Какой же он на самом деле? Он "был небогатый человек, без всяких связей. И несмотря на то, что Анатоль проживал десятки

тысяч, Долохов жил с ним и успел себя поставить так, что и Анатоль и все знавшие их уважали Долохова больше, чем

Анатоля".

Ему не на что и не на кого рассчитывать — только на себя. Развлекались втроем: Долохов, Анатоль и Пьер—"достали где-то

медведя, посадили с собой в карету и повезли к актрисам. Прибежала полиция их унимать. Они поймали квартального и

привязали его спина со спиной к медведю и пустили медведя в Мойку; медведь плавает, а квартальный на нем..." Чем же все

это кончилось?

Долохов был офицером — и потому его разжаловали в солдаты. Пьер нигде не служил, его нельзя было разжаловать, но

наказанье его постигло легкое, — видимо, из уважения к умирающему отцу. Анатоль был офицером — его не разжаловали.

Долохов запомнил это и Анатолю, и Пьеру.

Еще один урок он получил на войне. Встретив Жеркова, принадлежавшего раньше к его "буйному обществу", он убедился, что

Жерков "не счел нужным узнать его" в солдатской шинели. Этого Долохов тоже не забыл — и когда Жерков, после разговора

Кутузова с разжалованным, радостно приветствовал Долохова, тот отвечал подчеркнуто холодно.

Перед нами вырисовывается характер жестокий, эгоистичный и мстительный, но в то же время перед нами предстает одинокий

человек. Первые же слова, которые мы услышали от Долохова, были жестоки. Пьяный Пьер пытался повторить его "подвиг":

выпить бутылку рома,  сидя на открытом окне. Анатоль пытался удержать Пьера. 

"— Пускай, пускай,—сказал Долохов улыбаясь".

Он бессердечен к людям, и его развлекает возможная смерть другого человека (разве толстый, неповоротливый Пьер способен

выпить бутылку рома сидя на открытом окне?)

Прошел год—очень нелегкий год солдатчины, трудных походов и не менее трудных смотров. Мы видели, как Долохов отстаивал

свое достоинство перед смотром в Браунау и как настойчиво напоминал генералу о своих заслугах в Шенграбенском бою.

Долохов чудом не погиб на льду австрийских прудов, приехал в Москву и поселился в доме Пьера. Как раньше он не жалел

Пьера, так не жалеет и теперь: живя в его доме, он завел роман с его женой. Не влюбился в нее, не полюбил — это бы хоть

в какой-то степени его оправдывало. Нет, Элен так же безразлична ему, как другие светские женщины, он просто

развлекается и, может быть, мстит Пьеру за историю с медведем, за то, что Пьер богат и знатен. Пьер знает: "Долохов не

остановится перед тем, чтобы опозорить старого приятеля. Для него была бы особенная прелесть в том, чтоб осрамить мое

имя и посмеяться надо мной, именно потому, что я... помог ему". 

Он боится Долохова — могучий Пьер. Приучив себя додумывать все до конца и быть откровенным с самим собой он честно

признается себе: "Ему ничего не значит убить человека... Он должен думать, что и я боюсь его. И действительно, я боюсь

его..." Но в душе его, преодолевая страх, поднимается бешенство, и когда Долохов "с серьезным выражением, но с

улыбающимся в угла ртом, с бокалом обратился Пьеру",— это бешенство вскипает, ищет выхода. Что же делает Долохов, видя

бешенство Пьера? Он просто издевается над несчастным Пьером. Долохов предлагает унизительный тост: "За здоровье красивых

женщин, Петруша, и их любовников". Этого мало: он выхватил из рук Пьера листок с текстом кантаты — само по себе это было

бы вполне возможно при их приятельских отношениях, но сейчас "что-то страшное и безобразное, мутившее его во время

обеда, поднялось и овладело" Пьером. "Не смейте брать! —крикнул он". И Все вокруг испуганы, но Долохов смотрит

"светлыми, веселыми, жестокими глазами...".

 "Бледный, с трясущеюся губой, Пьер рванул лист.   Вы... вы... негодяй!.. я вас вызываю,—проговорил   он и, двинув

стул, встал из-за стола".

И вот — дуэль в Сокольниках. Секунданты Несвицкий и Денисов делают, как полагается, попытку примирения. "Нет, об чем же

говорить!—сказал Пьер,—все равно... Вы мне скажите только, как куда ходить и стрелять куда?"

Долохов знает, что Пьер не умеет стрелять. Но и он тоже отвечает секунданту: "Никаких извинений, ничего решительно".

Оба секунданта понимают, что происходит убийство. Поэтому они медлят минуты три, когда уже все готово. Кажется, ничто

не может спасти Пьера. Понимает ли это Долохов? Чем виноват перед ним Пьер — за что он готов убить этого человека?

 "Становилось страшно", — пишет Толстой. И вот Денисов выходит к барьеру и сердито кричит: "Г\'...аз! Два! Тг\'и!" Уже

нельзя остановить то, что происходит, и Денисову остается |только сердиться.

   Пьер, нелепо вытянув вперед правую руку, "видимо боясь, как бы из этого пистолета не убить самого себя", стреляет

первым — и ранит Долохова.

    Познакомившись с семьёй Пьера, Долохов разрушил эту семью. Войдя в дом Николая Ростова, он попытался отнять у

своего друга невесту. Соня отказала ему — Долохов не таков, чтобы не отмстить. Он не вызывает Николая на дуэль, но

обыгрывает его в карты — сознательно, холодно и обдуманно: приглашает свою жертву запиской в гостиницу, несколько раз

спрашивает: "Или боишься со мной играть?", предупреждает: "В Москве распущен слух, будто я шулер, поэтому советую вам

быть со мной осторожнее", — и, выиграв огромную сумму, "ясно улыбаясь и глядя в глаза Николаю", замечает: "Ты знаешь

поговорку: "Счастлив в любви, несчастлив в картах". Кузина твоя влюблена в тебя. Я знаю".

Он не позволит безнаказанно оскорбить себя, но разве Николай хотел его оскорбить? Наоборот—преклонялся перед ним,

обожал его — так он наказан за свое обожание.

Может быть, через несколько месяцев, помогая Анатолю увезти Наташу, Долохов вспомнит о том, как Соня не ответила на его

чувства, предпочла Николая. Может быть, так он на свой лад отомстит Ростовым.

Он страшный человек, Федор Долохов. В двадцать пять лет он хорошо знает людей, среди которых живет, и понимает: ни

честность, ни ум, ни талант не ценятся этими людьми. Он привык не верить честности, уму и таланту. Он циничен и может

обмануть любого, даже вчерашнего лучшего друга, потому что знает: это простят. Не простят слабости. А бесчеловечность

вызовет уважение и страх.

Но... трижды мы увидим Долохова не похожим на себя самого. Подъезжая к дому после дуэли с Пьером, он поразит Ростова —

и нас тоже: "Я ничего, но я убил ее, убил... Она не перенесет этого. Она не перенесет...

—       Кто? — спросил Ростов.

—       Мать моя. Моя мать, мой ангел, мой обожаемый ангел, мать, — и Долохов заплакал, сжимая руку Ростова".

Никто не знает другого Долохова, того, каким его знает мать: "Он слишком благороден и чист душою... для нашего

нынешнего, развращенного света... Ну, скажите, граф, справедливо это, честно это со стороны Безухова?.. Есть ли чувства,

честь у этих людей! Зная, что он единственный сын, вызвать на дуэль и стрелять так прямо!.. Какая низость, какая

гадость! Я знаю, вы Федю поняли, мой милый граф... Его редкие понимают. Это такая высокая, небесная душа..."

Мать помнит: "В Петербурге эти шалости с квартальным, там что-то шутили, ведь они вместе делали? Что ж, Безухову

ничего, а Федя все на своих плечах перенес!" Она права—так оно и было. Она права, когда говорит: "Таких, как он,

храбрецов и сынов отечества немного..." Она, как и всякая мать, отлично видит все хорошее в своем сыне и не видит, не

хочет и не может видеть его холодной жестокости. Может быть, потому Долохов и называет мать ангелом, и преданно любит

ее, что она одна хочет видеть в нем "высокую, небесную душу"? Но где же он настоящий — с матерью или со всеми остальными?

Еще раз в его наглых светлых глазах мелькнет человеческое — на детском бале у Иогеля, когда эти глаза будут с нежностью

следить за танцующей Соней. Он сам расскажет Николаю Ростову, что мало кого любит, не верит людям, презирает женщин и

дорожит жизнью только потому, что еще надеется "встретить такое небесное существо, которое бы возродило, очистило и

возвысило" его.

Но нет ему счастья: Соня любит другого.

Решив отомстить Николаю, Долохов задумал выиграть у него сорок три тысячи. "Число это было им выбрано потому, что сорок

три составляло сумму сложенных его годов с годами Сони".

Нам трудно себе представить, что этот жестокий, холодный человек способен на такую чувствительность — складывать свои

годы и Сонины. Но он способен. И как ни неприятен нам

Долохов в сцене своего выигрыша, мы все-таки с недоумением жалеем его.

И в третий раз Долохов удивит нас перед Бородинской битвой, когда, встретясь с Пьером, он неожиданно для нас с

серьезным достоинством попросит у него прощенья.

Только трижды мы увидим Долохова не похожим на себя самого.       

Но этого довольно, чтобы понять: этот одинокий, злой человек мог бы быть другим. У него есть идеал: прекрасные,

преданные женщины—такие, как мать, Соня; сильные, бестрепетные мужчины, забывающие перед лицом общей опасности свою

мелкую вражду — как сам он перед Бородинской битвой. Он хочет, чтобы жизнь была прекрасна, но она не соответствует его

идеалу, она жестока и несправедлива.

И потому Долохов тоже жесток и несправедлив. Можем ли мы оправдать его? Бесспорно, нет. Он ищет себя, этот сильный, и

страстный, и деятельный человек — но ведь Пьер и князь Андрей тоже ищут себя и находят свой путь не в злости, и цинизме,

а, наоборот, в служении добру и справедливости.

Жестокость не может быть оправдана ничем — и те редкие минуты, когда в Долохове просыпается человеческое, только

усиливают осуждение, с которым мы смотрим на его обычное холодное самоутверждение. Есть ли надежда, что он изменится?

Нельзя ответить на этот вопрос определенно. Но так хочется надеяться...

(12-6) Мастерство в построении диалога. (По одному из произведений русской литературы XX века)
(12-7) Художественное своеобразие одного из произведений А.Платонова.

Читая "Вишневый сад" Чехова, невольно удивляешься внешнему сходству повествования с произведением Ионеско

"Лысая певица". Та же абсурдность диалогов, когда реплики одного персонажа никак не связаны с ответами другого.

Поневоле задаешься вопросом: почему Чехов избрал столь оригинальную и необычную манеру письма? На этот вопрос я и

поставила себе целью ответить.

       Время, когда Чехов творил свою пьесу, во многом способствовало созданию именно такой формы повествования. "Бог

умер",- сказал Ницше. Я бы добавила: умер не только Бог, умерло все, во что люди привыкли верить. Переосмысление

прежних идеалов и ценностей - вот что принесла с собой смена веков.

        Но, отвергнув все старое, они еще не нашли ничего взамен. И так они остались: одинокие, бессильные,

разобщенные. Именно такую картину показывает нам Чехов в "Вишневом саде". 

        Такие люди не пытаются понять друг друга. Они одиноки, одиноки в душах, в своих сердцах. Они замкнулись в своем

одиночестве, и поэтому их речь, их диалоги скорее похожи на монологи, множество монологов, которые каждый говорит сам

для себя. 

        "Г а е в. Поезд опоздал на два часа. Каково? Каковы порядки?

        Ш а р л о т т а (Пищику). Моя собака и орехи кушает. 

        П и щ и к (удивленно). Вы подумайте!

        Л о п а х и н. Надо окончательно решить...Согласны вы отдать землю под дачи или нет?..

        Л ю б о в ь А н д р е е в н а. Кто это здесь курит отвратительные сигары...

        Г а е в. Вот железную дорогу построили, и стало удобно..."

        Герои противоречат не только другим, но и самим себе. В приведенном выше отрывке Гаев сначала ругает железную

дорогу, а потом безо всякого перехода начинает говорить, насколько она удобна. Этот отрывок - по сути модель всех

диалогов пьесы. Все они показывают нам разрозненность людей, их отказ прислушаться к другим.

        Есть один памятник, где одной из фигур является  Равнодушие. Оно представлено в виде неприступного изваяния. На

лице у него - маска, а уши закрыты руками, этим оно как бы олицетворяет отсутствие связи с окружающим миром. Каждый из

героев "Вишневого сада" - такое же Равнодушие, что читатель может видеть на примере их диалогов.
Андрей Платонов написал повесть  Котлован  в 1929 1930-х - годах. Это были годы

великого перелома   сворачивание нэпа, индустриализация и коллективизация.

Кончилась эпоха, символом которой был Ленин, и началась новая эпоха  

сталинская. По словам У. Черчилля, Сталин  взял Россию лапотной, а оставил ее с

атомным оружием .. Такая резкая перемена говорит о чрезвычайной важности этого

периода русской истории.. Многие писатели пытались запечатлеть в слове это

время: в СССР одних звали  советскими , а других    антисоветскими . После этой

эпохи прошло уже более полувека, и беспристрастный судья   время   вынес свой

вердикт. Имена многих советских писателей, которые прославляли партию и

Сталина, канули в Лету, но в памяти народа сохранились имена двух ярких гениев

советской прозы: Шолохова и Платонова.

По моему мнению, в  Котловане  главной задачей Платонова было показать читателю

человека, который всей душой желает построить новую жизнь. Строительство новой

жизни   это прежде всего слом старого. С этой точки зрения очень интересен

язык, которым написана повесть. Платонов   это Петров-Водкин в литературе, он

избегает уже ставших стандартными словосочетаний, его литературный язык

предельно четок, ясен и при этом весьма колоритен. Инвалид Жачев говорит, что

он пострадал на  капиталистической войне , и это простое словосочетание тут же

наводит на мысль, что на этой войне люди гибли и страдали из-за чужих

капиталов. Одновременно под этим понятием могут скрываться и первая мировая

война, и гражданская война, война с капиталом, к тому же, устами Жачева, автор

дает понять, что в будущем СССР ожидают  социалистические войны .

Описывая своих героев, А. П. Платонов также избегает штампов: о Козлове,

который вначале рыл ьсотлован, он говорит как о человеке  ничтожном всем телом,

ком слабости попал в глину с его мутного, однообразного лица    весьма

необычная характеристика, другой такой во всей русской литературе не найдешь,

она тем не менее дает весьма полное представление о персонаже. Описание

пейзажа, как это делается у Платонова, также нигде более не встретишь, у него

поле может быть  усталым , а безлюдную ночь населяют лишь  вода и ветер , и

только  одни птицы сумели воспеть грусть этого великого вещества, потому что

они летали сверху и им было легче . Платонов наделяет природу чувствами, но

природа  Котлована  грустна и печальна, а люди роют в теле земли котлован для

пролетарского дома.

Главный герой повести   пролетарий Вощев, ищущий смысл жизни и существования.

Выглядит он усталым, он не имеет семьи, имущества, а в его вещмешке находятся

безделушки, подобранные им по дороге. По его мнению, жизнь вне его тела идет

автоматически, лишь он пытается найти ее смысл, но от сознания этого Вощев не

ощущает особой гордости. Инвалид войны Жачев представляет собой человека,

который воевал и был ранен, что позволяет ему чувствовать себя выше других

людей, не воевавших. Жачев представляет собой типичный образ красноармейца  до

мозга костей    его война еще не окончена, он будет бороться со всеми врагами

Советской власти. Калека, получающий пенсию по инвалидности, живет тем, что

фактически вымогает у других средства к существованию, не выказывая при этом ни

малейшего желания работать.

В повести представлена также и Советская власть, но не помпезно и триумфально,

а обыденно и буднично. Прушев-ский, Пашкин и Сафронов руководят жизнью

пролетариата, но они   всего лишь низшее звено власти. Более высокая власть в

повести никак не показана, что придает  Котловану  более правдоподобный вид.

Советская власть обеспечила своим представителям на местах лучшие условия

существования, чем для всего остального народа, но все-таки они еще не потеряли

контакт с массами: Прушевский однажды переночевал в бараке с землекопами, а

Пашкину приходилось выслушивать угрозы Жачева в свой адрес.

Также в повести показаны крестьяне, которые, по словам Чигелина,  сеют хлеб и

едят с нами пополам . В деревне, с помощью активиста, который любил читать

директивы сверху, накапливая  энтузиазм, несокрушимость действия , рабочие

провели коллективизацию. Проблемы коллективизации блестяще показаны в

произведениях Шолохова, но и Платонову удалось с успехом раскрыть эту тему.

Таков мир людей в повести  Котлован , и весь этот мир занят, одним делом  

строительством светлого будущего. Символом этого светлого будущего является

девочка Настя, которую землекопы приютили у себя. Жачев, Вощев и другие

связывают свое будущее с детьми, а Настя, единственный ребенок в повести, кроме

безликих пионеров, умирает от болезни.

Все действия повести разворачиваются вокруг котлована, который роют землекопы,

но, по-видимому, он никогда не будет завершен, так как начальство беспрестанно

требует его увеличить. В будущем доме все хотят укрыться от печалей и невзгод,

но у дома нет даже фундамента, а есть лишь котлован, рытье которого должно же

будет когда-нибудь завершиться. У пролетария есть желание начать дело,

продолжить его, но слишком часто у него нет желания его завершить, что и

показывает Андрей Платонов на примере котлована и Воще-ва. Когда главный герой

увидел мертвую Настю, то он спросил себя,  зачем теперь нужен смысл жизни и

истина всемирного происхождения, если нет маленького, верного человека, в

котором истина стала бы радостью и движеньем? .

Котлованом, рытье которого было завершено, являлась могила для Насти. Ребенок,

олицетворяющий светлое будущее, умер, так встает резонный вопрос: для чего

котлован, для чего дом, если в нем некому будет жить?

Таким образом, повесть, написанная в первые годы  великого перелома , раскрыла

всю его сущность (коллективизация хозяйств и душ), показала его движущие силы,

проблемы и надежды. По моему мнению, Андрею Платонову удалось в своеобразной

манере и весьма ясно показать людей государства, стремившегося вырваться в

мировые лидеры.

