(21-1) Семья Ростовых и семья Болконских в романе Л.И Толстою "Война и мир".


(21-2) "Звезды смерти стояли нал нами..." (По поэме А.Ахматовой Реквием")

В романе "Война и мир" автор показывает пятнадцатилетний пласт жизни многих людей в период великих потрясений и

перемен в России. Наряду с изображением грандиозных исторических событий, с философскими размышлениями автора

значительное внимание в романе уделяется семье как основе основ. В центре романа стоят две главные семьи: Ростовы и

Болконские. 

  Первый раз семья Ростовых встречается на именинах графини. Сразу же можно заметить здесь атмосферу радушия, любви и

доброжелательности, так как "в доме Ростовых любовный воздух". Граф и графиня - добрые и простые люди, всей душой и

сердцем открытые детям. Они рады каждому, кто приходит к ним. Жить в таком доме, где царят мир, взаимопонимание и

уважение, - это счастье. В семье все откровенны друг  с другом: искренне веселятся и плачут, сместе переживают жизненные

драмы. Все дети чувствуют родительскую нежность и ласку. Наташа - искренняя, бескорыстная, очаровательная девочка,

готовая любить весь мир. Младший сын Петя - добрый, честный и по-детски наивный. Соня - девушка нежная и чувствительная.

Несмотря на то, что она не родная дочь в этом доме, ей здесь уютно, потому что ее так же трепетно любят, ка и других

детей. Эта семья - поистине удивительный мир, хотя ей далеко до полной гармонии. Странное, холодное и эгоистическое

поведение старшей дочери Веры никак не вяжется с обстановкой в семье. "Что-то графинюшка намудрила",- считает отец. По

роману можно понять, что в молодости графиня Ростова дружила с княгиней Друбецкой. И именно ее влияние чувствуется в

воспитании Веры, потому что своего сына Бориса она так же воспитала эгоистичным. Видимо, мать растила своего первого

ребенка так, как того требовал свет. Все члены семьи Ростовых необычайно близки друг другу. Даже дворовые люди Тихон,

Прокофий, Прасковья Саввшна очень преданы этой семье. Но Толстой показывает нам эту семью и в тяжелые минуты их жизни,

когда их судьбы тесно переплетаются с судьбами тысяч русских дворянских семей во время войны1812 года. До последней

минуты Ростовы остаются в Москве. Но наступает час, когда нужно принять решение: ехать или остаться. Ростовы решают

уезжать. Но в доме остаются раненые, люди, защищавшие город. И встает вопрос:помочь ли им и разориться. Вмешательство

Наташи решает проблему. Ростовы уезжают без вещей, взяв с собой только самое необходимое, а подводы отдают под раненых.

  Несколько иную картину представляет семья Болконских. Толстой показал три поколения этой семьи: князь Николай

Андреевич, его дети - Андрей и Марья и внук Николенька. Из поколения в поколение передавались в этой семье такие

качества, как чувство долга, понятие чести, благородство, патриотизм. Но эта семья строится на ином основании, чем семья

Ростовых. Здесь царит разум, а не чувство. Старый князь Болконский, считающий, что на свете "есть только две

добродетели - деятельность и ум", всегда следует своим убеждениям. Он постоянно трудится: то пишет новый военный

устав,то работает на станке, то занимается с дочерью. Эти черты присущи и его сыну, князю Андрею. Желание принести

пользу людям заставляет князя Андрея участвовать в работе со Сперанским, вести преобразования в деревне и постоянно

искать свое место в жизни. От отца, участника походов Суворова, князю Андрею передался дух патриотизма. Старший

Болконский, узнав о походе Наполена на Москву, хочет хоть чем-нибудь помочь своей стране. Он становитя главнокомандующим

ополчения и отдается этому делу всей душой. У Андрея любовь к Родине и жизнь слиты воедино, он хочет совершить подвиг во

имя России. И можно сказать, что это ему удалось. Отношения княжны Марьи с отцом складываются во-другому. Николай

Анреевич очень любил свою дочь, но всячески скрывал свои чувства, порой слишком сурово с ней обращаясь. От такого

отношения Марья очень сильно страдала. Только перед смертью, в последние минуты жизни, в первый и последни раз Николай

Андреевич ощутил то высшее и одновременно мирское родство с дочерью, которое, по мнению Толстого, и есть духовностт и

которое без душевной боли никому просто так не дается. Марья - воплощение удивительной, сатоотверженной любви.

Воспитание, данное ей отцом, приучило ее жертвовать всем, что у нее есть, ради других людей. Третье поколение Болконских

- Николенька, сын князя Андрея. Маленьким мальчиком видим мы его в эпилоге романа, но уже он внимательно слушает Пьера,

и в нем происходит какая-то борьба.

  Так или иначе, эти две семьи - противопоставление друг другу. Это два совершенно разных идеала, изображенных Толстым.
Годы сталинизма отозвались дикой болью и нечеловеческими страданиями на судьбах людей. Многих духовно искалечили,

истребили, сломали. Влияние сталинизма – этого чудовищного монстра – перенесла Анна Ахматова. Судьба ее  даже для

жестокого двадцатого века трагична. В 1921 году расстреляли ее мужа, поэта Николая Гумилева, якобы за соучастие в

контрреволюционном заговоре. Что из того, что к этому времени они были в разводе! Их по-прежнему связывал сын Лев.

Судьба отца повторилась в сыне. В тридцатые годы по ложному обвинению он был арестован "В страшные годы ежовщины я

провела семнадцать месяцев в тюремных очередях в Ленинграде", – вспоминает Ахматова в предисловии к "Реквиему". Жутким

ударом, "каменным словом" прозвучал смертный приговор, замененный потом лагерями. Затем почти двадцать лет ожидания

сына. Под впечатлением от этих событий родилось замечательное произведение – поэма "Реквием".

Нет, и не под чуждым небосводом,

И не под защитой чуждых крыл –

Я была тогда с моим народом,

Там, где мой народ, к несчастью был...

Главная мысль поэмы – выражение народного горя, горя беспредельного. Страдания народа и лирической героини сливаются.

Эти страдания так велики, что не требуется гипербол, чтобы преувеличить их.

Узнала я, как опадают лица,

Как из-под век выглядывает страх,

Как клинописи жесткие страницы

Страдание выводит на щеках...

Пережитое Ахматовой в тюремных очередях превышало все возможные ужасы обычной жизни. Это, как и концлагеря, еврейские

гетто, колымские рудники и другие кошмары XX века, ощущалось как нечто запредельное. Так страшно – что перехватывает

горло и разум отказывается верить в происходящее.

Нет, это не я, это кто-то другой страдает.

Я бы так не могла...

Горе матери не выразить словами, но Ахматова – должна сказать от имени всего "стомильонного народа". Она должна

свидетельствовать. "Как-то раз кто-то "опознал" меня, – пишет Ахматова. – Тогда стоящая за мной женщина с голубыми

губами... очнулась от свойственного всем оцепенения и спросила меня на ухо (там все говорили шепотом): – А это вы можете

описать? И я сказала: – Могу". И Ахматова начинает свидетельствовать. Она сумела подняться над личным и вобрать в себя

горе других матерей, жен, трагедию целого поколения, перед которой "гнутся горы". "Мы все время слышим разные голоса, –

говорил о "Реквиеме" Бродский, – то просто бабий, то вдруг поэтессы, то перед нами Мария". Вот "бабий" голос, пришедший

из горестных русских песен:

Эта женщина больна,

Эта женщина одна,

Муж в могиле, сын в тюрьме,

Помолитесь обо мне.

Вот – "поэтесса", кажется, не понимающая, как она оказалась в очереди к тюремному окошку:

Показать бы тебе, насмешнице,

И любимице всех друзей,

Царскосельской веселой грешнице,

Что случится с жизнью твоей...

Вот, наконец, дева Мария. Тюремные очереди приравнивают каждую мученицу-мать к Богоматери:

Магдалина билась и рыдала,

Ученик любимый каменел,

А туда, где молча Мать стояла,

Так никто взглянуть и не посмел.

Картины, одна страшнее другой, возникают при чтении поэмы. Вот "уводили тебя на рассвете, за тобой, как на выносе,

шла..." А вот "трехсотая, с передачей, под Крестами" стояла. Вот "кидалась в ноги палачу" и ждала казни. А когда "упало

каменное слово", училась убивать в себе память, душу, училась жить снова. Плач о невинно томящемся в заточении сыне

сливается с плачем тысяч других матерей. Поэтесса не отличается от безымянной женщины из тюремной очереди, у которой

некогда было лицо, а осталась одна тень.

И опять мрачные картины. Ленинград, болтающийся "ненужным привеском", "осужденных полки", "песня разлуки". А "высокие

звезды с душами милых" стали теперь звездами смерти, смотрят "ястребиным жарким оком". Поэтесса размышляет о любимой

России, которая безвинно корчилась в страданиях, о своих подругах по несчастью, которые седели и старились в бесконечных

очередях. Ей бы хотелось всех вспомнить, всех называть поименно.

И я молюсь не о себе одной,

А обо всех, кто там стоял со мною

И в лютый голод, и в июльский зной

Под красною ослепшею стеною.

Читая последнюю строку, видишь перед собой стену, красную от крови и ослепшую от слез, пролитых жертвами и их близкими.

Вся поэма – это осуждение насилия над личностью, приговор любому тоталитарному режиму, который базируется на крови,

страданиях, унижениях как отдельной личности, так и целого народа. Став жертвой такого режима, поэтесса взяла на себя

право и обязанность говорит от имени пострадавшего многомиллионного народа.

В эпилоге высказывается мысль: память о бедах людских вечно живет в сердце человека. Поэтесса говорит о том, что если

задумают увековечить ее память, поставив памятник, то он должен быть воздвигнут на том месте, 

где стояла я триста часов

И где для меня не открыли засов.

То есть с условием, что это будет памятник не поэту, а матери, одной из многих и многих. Своим "Реквиемом" Ахматова

сама воздвигла лучший памятник бесчисленным жертвам сталинского террора. Это не только надгробный плач, но и суровое

предостережение человечеству.

(21-4) Стихотворение Л.Фета "Это утро, радость эта..." (Восприятие, истолкование, оценка)
(21-5) Особенности стиля одного из русских писателей XIX века

Афанасий Афанасьевич Фет прожил долгую и нелёгкую жизнь. В возрасте четырнадцати лет он был объявлен

незаконнорожденным, его лишили отцовской фамилии Шеншин. Всё случившееся Фет пережил как трагедию.  Поэтому главной его

целью было вернуться в дворянское лоно Шеншиных. Он был человеком, всегда добивавшимся поставленной цели, несмотря на

все трудности и преграды, которые  готовила ему судьба. Фет не только возвращает себе титул дворянина, но и получает

признание и любовь многих людей. Критики долгое время не принимали поэзию Афанасия Афанасьевича, так как не могли найти

в ней общественные мотивы и поэтому его творчество считали недостойным внимания. Они просто не могли увидеть всю красоту

его произведений. 

Стихотворение "Это утро, радость эта…" было написано А. А. Фетом в 1881 году. Для произведений этих лет характерны

оптимистические и жизнеутверждающие мотивы, которые дарят людям радость и надежду на лучшее. Фет по праву считается

одним из лучших художников природы. В его стихотворениях природа, словно живое существо, неповторимое, прекрасное. 

Стихотворение "Это утро, радость эта" вызывает в нас движение взгляда и чувства. Наше воображение рисует картину ранней

весны, с приходом которой просыпается природа, всё вокруг расцветает, наполняется жизнью, счастьем. Стихотворение не

содержит никакой идеи, оно просто говорит нам: "Пришла весна, и это прекрасно". 

Стихотворение построено очень просто, мы даже ни разу не замечаем, что в нём нет ни одного глагола, но от этого мы не

чувствуем недостатка действия. Фет описывает весенний день и каждая строфа – определённый промежуток этого дня. В первой

строфе перед нами "утро", в котором мир целый и неразделимый; во второй – он дробится на предметы, в третьей мы видим

вечер, в котором предметы превращаются в состояния. 

Рассмотрим первую строфу. Это взгляд вверх. Первое впечатление – зрительное: "утро". Затем, словно на наших глазах,

автор уточняет это впечатление: "день", "свет", "свод". Со слова "утро" могло бы начинаться и стихотворение о мрачных

сумерках. Поэтому поэт спешит сказать о том, что главное в утре то, что оно открывает день, а главное в дне – это свет,

который мы можем увидеть на "синем своде". На слове "свод" мы впервые останавливаем взгляд, это первое очертание, первая

граница в открывшейся картине. Затем возникают звуковые образы, которые также постепенно уточняются. Сначала мы слышим

"крик" и видим "вереницы". Но пока это отдельные образы, не относящиеся друг к другу, потом их связывает слово "стаи" и,

наконец, они получают название – "птицы". Именно на этом слове мы останавливаем свое внимание второй раз, мы впервые

спускаем взгляд, осматриваемся. Доносится звук – "говор вод".

Вторая строфа – это взгляд вокруг. Нас окружают "ивы и берёзы". Затем Фет показывает нам всё более крупные планы: "эти

капли" на листьях, но они ещё отдалены, их можно принять за слёзы; "этот…лист", а он уже совсем перед глазами, видно,

какой он пуховый. И снова взгляд в даль: он упирается "горы" и "долы". От них опять скользит обратно, всё ближе,

встречая на пути, в воздухе, сперва дальних мелких мошек, а потом близких крупных пчёл. Вторая строфа, как и первая,

оканчивается слуховыми ощущениями: "зык и свист". Итак, мы получаем почти законченную картину.

Третья строфа – это вечер, в котором нет определённых предметов, а есть нечто неосязаемое, протяжённое во времени.

"Зори без затменья" - это длящиеся зори, и "ночь без сна" - длящаяся ночь; да и сам переход от картины утра к картине

вечера и ночи невозможен без включения времени. И снова зрительные образы ночи дополняются звуками: "эта дробь и эти

трели". Они подсказывают образ соловья, традиционного спутника любви. А поскольку "весна – пора любви", то, таким

образом, "весна" - это то слово, к которому стремится весь образный ряд, выстроенный А. А. Фетом. Поэтому последняя

строка является итогом всего стихотворения, делая его законченным. 

С развитием действия происходит и постепенная смена эмоциональных красок: в начале стихотворения – это слова "радость",

"мощь", а в конце – "вздох", "мгла", "жар". А в середине – эмоциональная окраска отсутствует, разве что на неё намекает

метафора "слёзы": слово, которое одинаково перекликается с "радостью" и с "вздохом". Особенностью лирики Фета является

её музыкальность. Музыкальность стиха  была внесена в русскую поэзию ещё Жуковским. Прекрасные образцы её мы находим и у

Пушкина, и у Лермонтова, и у Тютчева. Но именно в поэзии Фета она достигает особенной утончённости. Известный критик

девятнадцатого века Н. Н. Страхов писал: "Стих Фета имеет волшебную музыкальность, и при этом постоянно разнообразную;

для каждого настроения души у поэта является своя мелодия, и по богатству мелодий никто с ним не может равняться". 

Стихотворение "Это утро, радость эта" является отражением внутреннего мира не только автора, но и тех людей, которые

также ждут наступления весны, обновления жизни. Написав это стихотворение, Фет дал нам возможность выразить свои чувства.

А. А. Фет продолжает преобразования поэтического языка, которые были начаты русскими романтиками девятнадцатого века.

Все его эксперименты и новаторства оказываются очень удачными, они продолжаются и закрепляются в поэзии Александра

Блока, Андрея Белого. Несмотря на то, что Фет считал поэзию идеальной сферой жизни, чувства и настроения, описанные в

его стихотворениях, реальны. Поэзия Афанасия Афанасьевича Фета выдержала испытания временем, и в наши дни он один из

самых читаемых поэтов-классиков, так как каждый читатель может найти в стихотворениях этого автора настроение, сходное с

состоянием его души в данный момент.
Среди других писателей А.П. Чехов выделяет необыкновенная наблюдательность. Глубокое знание жизни и людей помогало ему

при помощи мелких подробностей, отдельных штрихов изображать правдиво и ярко характер человека, предметы, природу.

Поэтому художественная деталь имеет важное значение в творчестве Чехова. Он был очень строг в отборе подробностей,

проверял все до мелочей – в его произведениях не может быть ничего случайного. Писатель говорил, что если в первом

действии на стене висит ружью, то в конце оно обязательно должно выстрелить.

     Жанр рассказа Чехова довел до совершенство. В маленьком произведении он мог передать большое количество

информации, это было важно для писателя. Художественная  деталь способствовала сокращению объема.

     В своих произведениях Чехов опускал такие важные сведения, как родословная, биография героев. Основным средством

характеристики был портрет, хотя он тоже не соответствовал привычному представлению. Это было не описание цвета волос,

глаз и тому подобное, писатель выбирал две – три наиболее точные и меткие детали, и этого было достаточно для яркого

представления образа в целом. Например, в рассказе "Ионыч" Чехов показывает деградацию главного героя Старцева, в

частности , через портрет. В начале рассказа он "шел пешком не спеша… и все время напевал" песню. В конце произведения

Ионыч "пополнел, ожирел, тяжело дышит и уже ходит, откинув назад голову", "пухлый, красный". 

     Здесь очень важная цветовая делать: и Старцев, и его кучер – оба стали красными, и у читателя появляется к ним

отвращение. В рассказе "Человек в футляре" при описании Беликова Чехов использует только бледные, серые  тона. Этим

писатель хочет подчеркнуть, что Беликов – неяркая, неинтересная личность.

     Художественной деталью может быть не только цвет, но и запах. В рассказе "Ариадна" главной характеристикой героя

является то, что он него пахло вареной говядиной.

     Множество художественных деталей встречается в речи персонажей. Любая незначительная на первый взгляд фраза может

иметь важное значение, тем более если она стоит в соответствующем обрамлении. Это можно снова проследить в рассказе

"Ионыч".

После неудавшегося свидания Старцев думает не о Екатерине Ивановне, его мысли заняты совершенно другим: "Ох, не надо бы

полнеть!" Или когда он ждал ее, а она долго не выходила, Старцев размышлял о приданом: "А приданого она дадут, должно

быть, немало". Это деталь показывает начало деградации героя: его душа очерствела, он уже не был способен любить

по-настоящему. 

     Вообще, художественная деталь всегда стоит в особом месте, специально подготовленном для нее: "Это был человек

среднего роста, с пухлым лицом и маленькими глазами, бритый, и казалось, что усы у него были не бриты, а выщипаны"

     Пейзаж у Чехова не богат разнообразными описаниями природы. Писатель, следуя своей творческой манере, своими

принципам, стремясь к наиболее выразительному изображению, отбирает только легкие детали. Так, например, в рассказе

"Степь" Чехов описывает грозу : "Налево, как будто кто чиркнул по небу спичкой, мелькнула бледная, фосфорическая полоска

и потухла. Послышалось, как где-то очень далеко кто-то прошелся по железной крыше. Вероятно, по крыше шли босиком,

потому что железо проворчало глухо".

     Ярко представить общую картину помогает и бытовая обстановка. Желая показать нищету крестьян, их тяжелую жизнь, в

рассказе "Студент" писатель вводит маленькую деталь – "дырявые соломенные крыши", - которая ярко и точно изображает

ситуацию.

     В своих рассказах Чехов показывает только основные, наиболее важные моменты, а остальные опускает. Художественная

деталь помогает ему уплотнять время. Например, в рассказе "О любви" Алехин рассказывает, что первоначально он поселился

в парадных комнатах и завел так, что после завтрака и обеда ему подавали кофе и ликеры, а перед сном он читал "Вестник

Европы". Но со временем Алехин мало-помалу перебрался вниз, стал обедать в людской кухне, ликеры кончились, читать не

хватало времени, и из прежней роскоши осталась только прислуга. Жизнь его сильно изменилась. Чехов не говорит об это

прямо, но читатель ярко представляет эти перемены, и все это благодаря художественной детали.

     Писатель использует также прием усиления, зрительного укрупнения детали. Например, в новелле "В родном углу" при

описании тети Даши первоначально мы узнаем, что она молодится и хочет нравиться мужчинам, затем, что она ходит мелкими

шагами и что у нее вздрагивает спина. При этом у читателя возникает неприязненное отношение к ней. Потом нас становиться

известно, что служанки не выдерживают ее характер больше недели, что она безбожно штрафует мужиков. И, наконец, в конце

появляется деталь, которая подытожила все сказанное ранее: Чехов замечает, что у нее деспотические руки. Эта деталь

максимально метко определяет характер героини.

     Важное значение имеют авторские заметки. В рассказе "Хамелеон", когда Очумелов узнает о приезде брата генерала,

"лицо его заливается улыбкой умиления". Эти Чехов хотел показать преклонение перед чинами.

     Стиль писателя также содержит множество художественный деталей. Например, конец рассказа "Студент" насыщен

восклицательными знаками. Здесь Чехов выражает идею произведения, и он хочет выделить ее, обратить на нее внимание

читателей.

     Чехов никогда не навязывал свое мнение читателю. С помощью художественной детали он оставлял читателю возможность

домыслить образ, представить общую картину самостоятельно. Он никогда не отзывался плохо о своих героях. Если они ему не

нравились, он показывал это с помощью детали. Например, в рассказе "Ионыч" речь Ивана Петровича Туркина насыщена якобы

остроумными фразами. Он говорил: "Покорчило вас благодарю". Эта деталь помогает читателю понять, что пред ним недалекий

человек.

     Развития художественной детали – важная заслуга Чехова, он внес огромный вклад в мировую литературу. Этот прием

введен в новеллистику с высоким мастерством. Чехов рисовал обыденную, будничную жизнь и добился максимального

приближения в ней. Из маленьких штрихов, мазков создается красочная реалистическая картина. Читатель забывает, что перед

ним текст, настолько ясно он представляет себе все описанное.



(21-6) Черты романтизма и одном из произведений русской литературы XX века.
(21-7) Тематика и образы одного из рассказов И.С.Тургенева

Как это ни странно, наиболее сильно романтические черты проявились в творчестве человека создавшего соцреализм –

Максима Горького. Это, наверное, связанно с молодостью писателя – его хождениями по бескрайним просторам России,

общением с народом. Ведь романтизм берет свои истоки именно в народном творчестве.

Романтические черты можно увидеть практически в любом раннем рассказе Горького, но особенно показателен в этом плане

рассказ "Старуха Изергиль". Он как будто писался специально, чтобы показать все особенности романтического стиля.

Здесь есть и личность, вступающая в борьбу со всем миром один на один, и романтическая природа, очень похожая на природу

Пушкина или Лермонтова, и, даже, неудача сближения романтического героя с реальностью. Остановимся на перечисленных

особенностях поподробнее.

Для романтического сознания соотнесенность характера с реальными жизненными обстоятельствами почти немыслима. Так

появляется "романтическое двоемирие": идеальный мир героя противопоставляется миру реальному. Именно такой мы видим

старуху Изергиль. Она предстает перед читателем в романтическом пейзаже: "Ветер тек широкой, ровной волной, но иногда

он точно прыгал через что-то невидимое и, рождая сильный порыв, развевал волосы женщин в фантастические гривы,

вздымавшиеся вокруг их голов".

Только в таком пейзаже – приморском, ночном, таинственном и прекрасном – может реализовать себя старуха Изергиль. Ее

сознание и характер становится главным предметом изображения. Именно ради нее рассказ и написан, и художественные

средства, используемые автором, нужны ему для того, чтобы показать героиню во всей ее сложности и противоречивости,

чтобы объяснить ее силу и слабость. Старуха Изергиль, находясь в центре повествования, получает максимальную возможность

для самореализации. Писатель дает ей право говорить о самой себе, свободно высказывать свои взгляды. Легенды, ею

рассказанные, обладая несомненной художественной самостоятельностью, тем не менее служат в первую очередь средством

раскрытия образа главной героини, именем которой названо произведение.

В легенде, рассказанной старухой Изергиль, выражено ее представление об идеальном и антиидеальном человеке, т.е.

представлены романтический и антиромантический идеалы. Повествуя о Данко и Ларре, Изергиль говорит скорее о себе. Эта

легенда нужна автору для того, чтобы Изергиль в наиболее доступной для нее форме могла выразить свои собственные взгляды

на жизнь. Попробуем определить основные качества этих характеров. 

Изергиль уверена, что вся ее жизнь была подчинена лишь одному – любви к людям. То же единственное начало, доведенное до

максимальной степени, воплощают и герои ее рассказа. Единственную черту характера в ее максимальном проявлении несут в

себе Данко и Ларра. Данко воплощает крайнюю степень самопожертвования во имя любви к людям, Ларра – крайний

индивидуализм.

Композиция повествования в романтическом произведении подчинена одной цели: наиболее полно показать образ главного

героя – старухи Изергиль. Заставляя ее рассказывать легенды своего народа, автор представляет систему ценностей, ее

понимание об идеальном и антиидеальном в человеческом характере, показывает, какие черты личности достойны уважения или

презрения. Иными словами Изергиль таким образом как бы задает систему координат, исходя из которой может быть судима и

сама. 

Именно пристальный, заинтересованный взгляд автобиографического героя и выхватывает из встреч, дарованных ему судьбой,

самые интересные и неоднозначные характеры – они и оказываются главным предметом изображения и исследования. В них автор

видит проявление народного характера рубежа веков, пытается исследовать его слабые и сильные стороны. Авторское

отношение к ним – восхищение их поэтичностью, склонностью к эстетическому восприятию мира, но в тоже время несогласие с

их позицией, способность увидеть противоречия в их характере. Такое сложное отношение выражается в рассказах не прямо, а

косвенно, с помощью самых разных художественных средств.

Так как же выражена позиция автобиографического героя в "Старухе Изергиль"? Создавая образ главной героини, Горький

композиционными средствами дает ей возможность представить и романтический идеал, выражающий высшую степень любвыи к

людям – Данко – и, антиидеал, воплотивший доведенный до апогея индивидуализм и презрение к другим – Ларра. Композиция

рассказа такова, что две легенды как бы обрамляют повествование о ее собственной жизни, которое и составляет

идеологический центр повествования. Безусловно осуждая индивидуализм Ларры, Изергиль думает, что ее собственная жизнь и

судьба стремятся скорее к полюсу Данко, воплотившего высший идеал любви и самопожертвования. В самом деле, ее жизнь, как

и жизнь Данко, была целиком посвящена любви – героиня абсолютно в этом уверена. Но читатель сразу обращает внимание на

то, с какой легкостью забывала она свою прежнюю любовь ради новой, как просто оставляла она некогда любимых людей. Они

переставали существовать для нее, когда проходил!

а страсть. 

Во всем – в портрете, в авторских комментариях – мы видим иную точку зрения на героиню. Именно глазами

автобиографического героя видит читатель Изергиль. Ее портрет сразу же выявляет очень значимое эстетическое

противоречие. О прекрасной чувственной любви должна рассказывать юная девушка. А перед нами же глубокая старуха. В ее

портрете нарочито нагнетаются антиэстетичексие черты.

Принципиальная дистанция между позицией героини и повествователя формирует идеологический центр рассказа и определяет

его проблематику. Романтическая позиция при всей ее красоте и возвышенности отрицается автобиографическим героем. Он

показывает ее бесперспективность и утверждает актуальность позиции более трезвой, реалистической.

Романтический стиль помогает Горькому вскрыть противоречия между идеализированным и реальным миром, показать мир

глазами обычных людей. Только такое построение рассказа дает ему возможность высказать свое видение мира, особенно в те

бурные годы.
Из всех рассказов, вошедших в "Записки охотника" выделяется "Бурмистр", который является образцом

исключительного художественного мастерства И.С. Тургенева, его умение найти для раскрытия идейного замысла наиболее

правдивые,конкретные и одновременно обобщающие типические образы, наиболее компактные и ясные композиции,выразительны и

эмоционально окрашенный язык.

           В "Бурмистре" господствует резкая сатира,разоблачения крепостников старой и новой формации и сочуствие и

жалость к их жертвам. Задача сатиры и разоблачения определяет композицию рассказа и его сюжет, расстановку действующих

лиц и словесно художественных средств.

           Сопоставление героев по контрасту - один из обычных комползиционных приемов и Тургенева. Но если в других

рассказах это сопоставление дается в психологическом плане, то в"Бурмистре" оно носит подчеркнуто социальный характер. 

           Конфликт, показанный в рассказе, и контрастирующие образы Пеночкина, Софрона и крестьян является прямым

отражением классовых отношений и классовой борьбы в деревне на определенном этапе крепостного права.

           Тем же сатирическим задачам отвечают и развитие действия и подбор, и последовательность сцен: Пеночкин у

себя дома, Пеночкин в Шипиловке у бурмистра, осмотр имения и эпизод с крестьянами - просителями, заключительный разговор

рассказчика с Аппадистом.

           Главный же прием сатирического изображения в "Бурмистре" - отбор разнообразных словесно-художественных

средств для раскрытия каждого из основных и второстепенных персонажей. В основе разоблачения Пеночкина положен показ

глубочайшего противоречия между его кажущейся культурностью и гумманостью и паразитической и грубо деспотической

сущности.Какими же словесно художественными приемами раскрывается это типическое противоречие в образе помещика?Первый

из них можно назвать способом прямого, непосредственного разоблачения, и связан он с тем, что повествование в рассказе

ведется от имени автора, принимающее самое близкое участие в судьбе своих героев.Какая особенность "Бурмистра" дает

возможность писателям вступать в беседу с читателем и, рисуя картины жизни действующих лиц , сопровождать критическими

комментариями, а также проявлять ироническое отношение к тому или иному герою.Прием прямого разоблачения вводится

Тургеневым с первых же строк в общую характеристику Пе!

ночкина. Сообщив о том, какой дом у помещика, какие он задает отличные обеды, как ласково принимает гостей, рассказчик

тот час же добавляет: "...а все-таки неохотно к нему едешь". Эта оговорка сразу заставляет насторожиться и порождает

недоверие к Пеночкику,якобы культурному человеку.В той же части повествования, где дается общая характеристика героя,

вводятся новые замечания, разоблачающие якобы гумманое, спрведливое отношение к  крестьянам хозяина: "Аркадий Павлыч,

говоря собственными его словами, строг, но справедлив, о благе поданных своих печется и показывает их - для их же

блага.С ними надобно обращаться, как с детьми,  - говорит он в таком случае, - невежество". " Говоря его собственными

словами" - эта вставка придает описанию отношения Пеночкина к поданным явный отпечаток порадированию. И мы уже

представляем себе каким "справедливым отцом" по отношению к крестьянам может быть такой помещик. Но чтобы у нас,

читателей, не возникло на этот счет ни каких сомнений!

, рассказчик вводит подробности в описании наружности помещика в тот момент, когда он выступает в роли "отца" своих

слуг.Показав, как спокойно и "культурно", "в случае так называемой печальной необходимости", Пеночкин отдает

распоряжение о порке крестьян,автор добавляет:"...причем только слегка стискивая зубы и кривит рот".

           Второй прием, которым пользуется писатель для раскрытия этого образа - выделение теневых его черт, сгущение

красок. Желая показать преклонение дворянина перед иноземной культурой, автор говорит о том, что дом Пеночкина был

построен по плану французского архитектора,люди одеты по-английски,завтрак приготовлен на английский манер, сидел хозяин

на персидском диване, голову его украшал красивый фес с синей кистью, на ногах китайские желтые туфли.Так внешние

стороны иноземной культуры широко испольщованы избалованным барином, чтобы служить его прихотям.

           Тургеневу надо было показать, что Пеночкин не только коммедиант, разыгрывающий роль европейски образованного

и гумманого человека, самовлюбленного, уверенного в своем немеренном  превосходстве над простыми людьми и постоянно

любующегося собой.

           При появлении хозяина в деревне все трепещет и тем рельефней выступает фигура властелина Пеночкина:"Он

встал, живописно сбросив с себя плащ и вышел из коляски , приветливо озирая кругом".После того как из всех поданных

одна только жена бурмистра осмелилась подойти к барской ручке "Аркадий Павлыч дал ей нацеловаться в волю и взошел на

крыльцо".

           Третий прием характеристики героя: особенности его речи, свойственная ему лексика, обилие французских фраз,

своеобразная манера говорить и интонация. Речь Пеночкина - проявление его дворянского чванства и самовлюбленности:"

Аркадий Павлыч говорит голосом мягким и приятным с расстановкой и как бы с удовольствием пропуская каждое слово сквозь

свои прекрасные раздушенные усы..."Пеночкин употребляет много французский выражений не только тогда, когда хочет

сказать своему собеседнику в присутствии камердинера или крестьян то ,  чего они , по его мнению, не должны знать.

Аркадий Павлыч вставляет в свою речь французские фразы и  в тех случаях, когда их без всякого ущерба можно заменить

русскими словами. Делает он это из пустого щегольства, по привычке. Он говорит, например :"Вот как кстати пришлось: вы

сегодня в Рябове поохотитесь, а вечером ко мне. Это будет прекрасно!" Вторую фразу он сказал на французском языке :"Мы

вместе поужинаем, - мы возьмем с собой повара, -!

 вы у меня переночуете.Прекрасно! Прекрасно! (вместо того, чтобы сказать по-русски. Решено!)."

           Пеночкин считает, что употребление французских фраз поднимает его авторитет в глазах окружающих. Ему

доставляет удовольствие произносить их как несомненные показатели его культурности. 

           В речи героя следует отметить такие слова политического лексикона, как " конституция " ("...у меня там

мужики на оброке. Конституция, что будешь делать?"),"государственный человек"("Бурмистр у меня там - молодецт ...,

государственный человек").Эти слова Тургенев не случайно ввел в лексикон Пеночкина. Либеральничанье, самое безобидное и

дешевое, было у дворянина одним из проявлений его "культурности". Недаром рассказчик говорит о том , что под конец

совместной поездки в Шипиловку Пеночкин совершенно выдохся и начал уже либеральничать, отчего автор  " почуствовал

тоску смертельную". Либерализм Пеночкина и не мог иметь серьезного характера . Ведь помещик,по словам того же

рассказчика, "осторожен,как кошка и не в какую ист ори ю замешан отроду не бывал". Либеральная фразеология дворянина -

одна из форм позирования, комедианство. В устах же Тургенева указанные выше слова из политического лексикона имели,

конечно, иронический характер.

           Следующий прием разоблачения героя имеет еще более эффективное значение : это показ полного противоречия

между словом и делом господина Пеночкина. Рассказчик в таких случаях не дает оценки его поведению, а просто сообщает

факты. С одной стороны мы узнаем, что говорит о себе Пеночкин, и видим,каким гумманным и хорошим хозяином он хочет

показать себя, но с другой - каким деспотом оказывается в действительности, с какой холодной жестокостью помещик

обращается с " маленькими " людьми, и какой игрушкой является в руках умного и хитрого бурмистра. 

           Аркадий Павлыч " пил чай, смеялся, рассматривал свои ногти, курил , подкладывал себе подушку под бок и воо

бще чуствовал себя в отличном расположении духа". И неожиданно, сейчас же за этой картиной, идет дикая сцена расправы с

камердинером, провинившемся лишь в том, что вино не было подогрето. 

           Или рассказывается о том с каким удовольствием и хваставством хозяин знакомит гостя со своим образцовым

имением,- и сразу же декорация резко меняется.Новая сцена с крестьянами-просителями показывает оборотную сторону

медали:то грубое жестокое и нелепое в хозяйственном отношении, что в действительности скрывалось за внешним образцовым

порядком в имении.

           Наконец,для того, чтобы полнее раскрыть образ Пеночкина Тургенев вводит еще один прием разоблачения

основного героя: показывает его ближайщее окружение - камердинера и дворецкого. В изображении этих персонажей автор

проявляет максимальную экономию художественных средств.Камердинеру уделено всего несколько слов. О нем сказано лишь,что

он "завитый... в голубой ливрее  с гербовыми пуговицами" и что он "подобострастно стягивает с барина сапоги".

          Немногословен и портрет дворецкого: "Вошел человек,толстый,смуглый,черноволосый,с низким лбом и с совершенно

заплывшими глазами". В ответ на приказание барина " Слушаю - с , - отвечал толстый и вышел ".

          Больше о дворецком не сказано не слова, но нам становится вполне ясно,что эти портреты выполняли совершенно

определенную фукнкцию. В них выделены те качества,которые Пеночкин требовал от своих слуг :  от камердинера - красивой

модной внешности, подобострастия и покорности,а в роли дворецкого ему нужен человек, может быть , и недалекий, тупой, но

беспрекословно выполняющий все его жестокие наказания. Так дополни тельные персонажи уточняют характеристику Пеночкина. 

          Таким образом Тургенев в создании характеров своих героев применял самые разнообразные приемы.Это диктовалось

требованиями правдоподобия, логикой реализма, которой писатель неуклонно следовал в раскрытии характеров героев.

(21-8) "Кто не страдал и кто не ошибался, тот цену истины и счастья не узнал".


В романе Л.Н.Толстова "Война и мир" Пьер Безухов является одним из главных и любимых героев автора. Пьер человек

ищущий, неспособный остановится, успокоится. Его душа открыта для всего мира, отзывчива на все впечатления окружающего

бытия. Он не может жить, не решая для себя главных вопросов о смысле жизни, о цели человеческого существования. И ему

свойственны драматические заблуждения, противоречивость характера. Образ Пьера Безухова по-своему близок Толстому:

внутренние мотивы поведения героя, своеобразие его личности во многом автобиографичны.

  При первом знакомстве с Пьером мы видим, что он очень податлив, мягок, склонен к сомнениям, застенчив. Толстой не раз

подчёркивает, "Пьер был несколько больше других мужчин", "большие ноги", "неуклюж", "толстый, выше обыкновенного

роста, широкий, с огромными красными руками". Но при этом душа у него тонкая, нежная, как у ребёнка.

   перед нами человек своей эпохи, живущий её духовным настроем, ее интересами, ищущий ответа на конкретные вопросы

русской жизни начала века. Безухов ищет дело, которому можно было бы посвятить свою жизнь, не хочет и не может

удовлетвориться светскими ценностями или стать "лучшим человеком".

      Первый этап внутреннего развития Безухова, изображенный в романе, охватывает жизнь Пьера до женитьбы на

Курагиной. Не видя своего места в жизни, не зная, куда девать огромные силы, Пьер ведет разгульную жизнь в обществе

Долохова и Курагина. Открытый добрый человек, Безухов часто оказывается беззащитным перед умелой игрой окружающих. Он не

может правильно оценить людей и поэтому часто ошибается в них. Разгул и чтение духовных книг, доброта и невольная

жестококость характеризуют в это время жизнь графа. Он понимает, что такая жизнь не для него, но у него не хватает сил

вырваться из привычного круговорота. Как и Андрей Болконский, Пьер своё нравственное развитие начинает с заблуждения -

обожествления Наполеона. Действия императора Безухов оправдывает государственной необходимостью. Но при этом герой

романа не стремится к практической деятельности, отрицает войну.

   Женитьба на Элен успокоила Пьера. Безухов долго не понимает, что стал игрушкой в руках Курагиных. Тем сильней

становится его чувство горечи, оскорбленного достоинства, когда судьба раскрывает Пьеру обман. Время, прожитое в

спокойном сознания своего счастья, оказывается иллюзией. Но Пьер принадлежит к числу тех редких людей, для которых

нравственная чистота, понимание смысла своего существования жизненно необходимы. Второй этап внутреннего развития Пьера

- события после разрыва с женой и дуэли с Долоховым. С ужасом осознав, что он оказался способен "покуситься" на жизнь

другого человека, он пытается найти источник своего падения. Нашествие Наполеона в высшей степени обострило национальное

сознание графа. Он почувствовал себя частичкой единого целого - народа. Решив "казнить" французского императора,

Безухов, по мнению Толстого, становится таким же "безумцем", каким был князь Андрей при Аустерлице, намереваясь в

одиночку спасти армию. Плен, сцена расстрела изменили со!

знание Пьера. Он, всю жизнь искавший в людях прежде всего доброту, увидел равнодушие к человеческой жизни. Мир

превратился для него в бессмысленную груду осколков. Женившись на Наташе, Пьер впервые чувствует себя подлинно

счастливым человеком.

   Женитьба на Наташе и увлечение радикальными идеями - главные события этого периода. По замыслу Толстого, герой

романа должен был быть сосланным в Сибирью. И только после этого, пережив крушение "ложных надежд", Безухов придет к

окончательному пониманию подлинных законов реальности...

   Толстой показывает изменение характера Пьера во времени. Мы видим двадцатилетнего Пьера в салоне Анны Шерер в начале

романа и тридцатилетнего Пьера в эпилоге романа. Он показывает как неопытный юноша стал зрелым человеком с огромным

будущим. Пьер ошибался в людях, покорялся своим страстям, совершал неразумные поступки - и всё время думал. Он всё время

был недоволен собой и пересматривал себя.

   Люди со слабым характером часто склонны объяснять все свои поступки обстоятельствами. А вот Пьер - в самых трудных,

мучительных обстоятельствах плена - имел силы совершить огромную духовную работу, и она принесла ему то самое чувство

внутренней свободы, которое он не мог обрести, когда был богат, владел домами и поместьями.

      Пьер и страдал, и ошибался, но в конце романа он понял смысл своей жизни и обрёл истинное Я.


