(24-1) Наташа Ростова и Марья Болконская - любимые героини Л.Толстого. (По роману "Война и мир")


(24-2) "Мечта о тихом уголке России..." (По прозе А.И Солженицына)

В романе "Война и мир" - эпопее народной жизни - Толстой показал переломный момент развития России и в то же время

рассказал о судьбе лучших представителей дворянской интеллигенции. Среди персонажей романа выделяются Наташа Ростова и

Марья Болконская. Это, бесспорно, самые обаятельные женские образы романа.

Большая художественная заслуга автора в том, что он изображает процесс внутренней жизни человека. В начале

повествования мы встречаем Наташу тринадцатилетней девочкой, "черноглазой, с большим ртом, некрасивой, но живой".

Любимица семьи, Наташа воспринимает жизнь как праздник. Она талантлива во всем: в пении, танце, увлечениях, любви.

"Порох", "зелье девка", "казак" - так любовно называют ее окружающие.

Совсем по-другому складывалась жизнь Марьи Болконский. Она росла в провинции – имении Лысые Горы, вдалеке от шумного

света. Если Наташа всегда была окружена шумным весельем, большой семьей, суетой московской жизни, то Марья воспитывалась

отцом, в обстановке спокойной и тихой провинциальной жизни. Марья привыкла к одиночеству, она любит размышлять и

потихоньку мечтать. Отец отставной генерал - был человеком прекрасным, умным, но строгим и даже суровым, поэтому и дочку

старался воспитывать в простоте и строгости. Обожая отца, ограждавшего ее от необдуманных поступков, княжна Марья видит

свое назначение в самоотречении и жертвенности. Если Наташа мечтает "летать, как птица", то Марья склонна "жить на

земле". Обе они не отличались особенной красотой. Но живость, непосредственность, сияющие глаза придавали Наташе

неотразимое обаяние, А вот меланхолическая, скованная в движениях, робкая Марья отличалась подчеркнутой некрасивостью. И

только прекрасные лучистые глаза ее, способные о!

тражать каждое движение души не раз вызывают восхищение автора.

При всем несходстве характеров Марью Болконскую и Наташу Ростову роднит главное: у обеих - живые, открытые для людей

души, способные к деятельной любви. Роднит их и чувство патриотизма. Когда Родине грозила опасность, дочь старика

Болконского проявила мужество, твердость характера и фамильную гордость. Она не пожелала остаться в Богучарове и

довериться милости французов, врагов своего Отечества, "хотя для княжны Марьи было все равно, где бы ни оставаться и что

бы с ней ни было, но она чувствовала себя вместе с тем представительницей своего покойного отца и князя Андрея. Она

невольно думала их мыслями и чувствовала их чувствами".

Наташа тоже способна на патриотическую гордость. Когда ее два брата уходят на войну, она гордится тем, что один убит,

защищая Родину, а другой ранен. А ее забота о раненых - это, конечно, совершенно искреннее желание помочь, принять

участие в годину страшных испытаний в судьбе страны.

Обе - и Наташа, и Марья - связаны с одним прекрасным человеком - Андреем Болконским. Марья относится к брату не просто

с любовью, а с чувством обожания и гордости. Провожая его на войну, дарит ему крестик и молится за него. А когда тот

"воскресает из небытия", испытывает "несказанное счастье". После гибели Андрея Марья переносит свою любовь и

трогательную заботу на его сына Николеньку. 

Наташа, обаятельная, пленяющая своей жизнерадостностью и непосредственностью, произвела огромное впечатление на князя

Андрея, в то время пережившего ранение, разочарование в своем кумире Наполеоне и смерть жены. Андрей с первой встречи

оценил душевную одаренность Наташи, и вполне понятно, что такой незаурядный человек полюбил ее. Но Андрей Болконский не

обладал одним, очень важным, по мнению Толстого, качеством - "непреднамеренностью" поведения. Поэтому, когда Болконский

пробудил чувства Наташи, а затем уехал, на целый год отложив свадьбу, он совершил большую ошибку. Наташа не могла

понять, что могло оказаться важнее любви к жизни: "Его мне надо... сейчас, сию минуту мне его надо. Мама, мне его надо.

За что я так пропадаю". В любви нельзя думать только о себе. Князь Андрей нарушил этот закон, поэтому пострадал не

только он сам, но и любимая им девушка.

Искренняя, ждущая ото всех ответной доброжелательности, Наташа не думает о возможном подвохе со стороны окружающих,

поэтому она доверчива с Элен и Анатолем. Это неизбежно приводит ее к ошибке. Она думает об Анатоле Курагине: "Я с первой

минуты полюбила его. Значит, он добр, благороден и прекрасен". Нравственные муки Наташи не могут, не вызвать

сострадания. Но Пьер, отлично понимавший в Наташе то, чего не мог понять князь Андрей, пришел ей на помощь. Поэтому,

когда, нарушая все приличия, Пьер говорит княжне Марье Болконской о своей любви к Наташе, он так объясняет это; "Просить

руки ее теперь я не решаюсь, но мысль о том, что она могла быть моею и что я упустил эту возможность... ужасна".

Взрослея. Наташа проникается все большим чувством ответственности за судьбу близких людей, и теперь ее естественные

душевные движения подчиняются закону: "так надо". В непосредственной и искренней любви к людям и к жизни источник

нравственной силы Наташи. Именно она стала опорой матери, узнавшей о гибели Пети. "Наташа... напрягала все силы своей

любви на то, чтобы как-нибудь снять с нее на себя излишек давившего ее горя".

О высокой духовности Наташи говорит не только ее любовь к близким, но и то нравственное единство со всеми людьми,

которое она способна ощущать. Наташа думает о церкви: "Миром, все вместе, без различия сословий, без вражды, соединенные

братской любовью - будем молиться". В эпилоге мы видим Наташу женой и матерью, "забывшей все свои прежние очарования".

Но они, пожалуй, не стоят ни того "яркого, радостного солнца", что играет на лице Наташи, когда она встречает Пьера,

вернувшегося из Петербурга, ни того подлинного взаимопонимания, которого достигла Наташа с мужем: она понимала "и то,

что он хотел бы и не мог выразить словами".

Марью Болконскую Толстой явно идеализирует. Княжна Марья, религиозная и кроткая женщина, вполне удовлетворяется жизнью,

выйдя замуж за Николая Ростова и став матерью. Она поддерживает мужа во взглядах на "долг и присягу". По поводу его

спора с Пьером она говорит: "...ты совершенно прав".

Таким образом, и Наташа, и Марья "полностью захвачены" семейной жизнью. Они вполне счастливы, они нашли, по мнению

Толстого, достойное себе применение.

Роман "Война и мир" написан в 60-е годы XIX века. Судьбы лучших героинь романа явились ответом Л.Н. Толстого на

актуальный в то время вопрос о назначении женщины. Писатель вступает в полемику с идеей разночинцев о праве и

необходимости женщин участвовать в общественной жизни. Женские образы лучших героинь "Войны и мира" помогли Толстому

выразить "мысль семейную", которая так же дорога писателю, как "мысль народная", которая так же волнует нас сегодня, как

волновала современников великого писателя.
"Родина - это самое дорогое, что у нас есть, самое родное и близкое"

А.И.Солженицын

Образец лаконичного литературного жанра в русской литературе создал уже в наше время Александр Исаевич Солженицын - это

его знаменитые "Крохотки". Цикл солженицынских "Крохоток" состоит из семнадцати миниатюр, различных по своему объёму,

тематике и жанрово-стилистическим признакам. Особую группу "Крохоток" составляют миниатюры, которые условно можно

определить как путевые очерки. К ним принадлежат: "Озеро Сегден", "Прах поэта" и "На родине Есенина". Все они являются

плодами путешествий Солженицына по России весной и летом тысяча девятьсот пятьдесят восьмого года. В "Прахе поэта" и "На

родине Есенина" нашли отражение впечатления велосипедных экскурсий автора вдоль Оки.

Каждая из этих миниатюр содержит характерное для путевого очерка документальное начало, которое составляют названия

реально существующих местностей, рек и озёр (Нева, Мойка, Чёрная речка, Охта, озеро Сегден, деревня Льгово, Рязань, Ока,

село Константиново), исторических памятников (монастыри Успенский и Иоанна Богослова, Исаакиевский собор, арка Росси в

Ленинграде) и лиц (Ингварь Игоревич, Батый, Яков Полонский, Есенин), конкретизирующих место действия и исполняющих

важную познавательную функцию. Но факты, хотя они здесь и важны, не являются самоцелью и даны, как, например, описание

окрестностей озера Сегден или села Константинова ("На родине Есенина") в сжатой, динамической форме путём введения

кратких усечённых конструкций, назывных предложений, эллипсисов. Жизненные реалии и очерковые зарисовки фона

переплетаются с размышлениями, оценками, публицистическими интонациями, придавая повествованию свободный, ассоциативный

характер. 

Центр повествования составляет рассказчик, тождественный реальному автору, объединяющий разнообразные языковые пласты в

единое целое и выступающий в рамках одного текста в функции наблюдателя-обозревателя, комментатора, мыслителя и судьи.

Так, например, в миниатюре "Прах поэта" он вначале играет роль информатора, знатока исторического прошлого деревни

Льгово. Потом по принципу контраста даётся описание её современного вида. Величию и красоте деревни в прошлом

противопоставляются уродство и опустошённость в настоящем. В повествование попутно включаются рефлексии рассказчика и

текст плакатных лозунгов. Но главная эмоциональная настроенность миниатюры - боль и гнев повествователя, опечаленного

разорением, уничтожением уникальных памятников сакрального зодчества и живописи Льгова, выражается опосредованным путём.

В текст введено высказывание второго рассказчика - местного жителя, который в спокойной сказовой манере извещает

приезжих о том, как дети-колонисты изгадили монастырски!

е стены, разбили иконы, как церкви Льгова разбирались на кирпичи для колхозного коровника, как он сам вместе с другим

представителем деревни рвал мантию архиерея, обнаруженного в склепе под церковью. И вот эта речь равнодушного свидетеля,

который напоминает повествователя многочисленных рассказов М.Зощенко, говорит о многом. Она полностью его

компрометирует, отражая животный примитивизм и духовную пустоту. 

Показывая духовный и нравственный упадок соотечественников, Солженицын в "Прахе поэта" задумывается над его истоками. В

текст своей миниатюры он вводит слова "вышка", "вахта", "зона", которые небезразличны для её смысла. Они обозначают

лагерь, тюрьму, узниками которых становятся древние монастыри и прах поэта Полонского, символизирующие духовные ценности

прошлого. Таким образом писатель стремится подчеркнуть, что причиной морального падения сограждан является их духовное

закабаление, полный разрыв с национальными и религиозными традициями. 

В миниатюре "Озеро Сегден" позиция рассказчика выражается более чётко. Описывая прекрасную русскую природу, а также

свои личные переживания, он не избегает и прямых публицистических интонаций, родственных радищевским, обличительным

нотам из "Путешествия из Петербурга в Москву". Особенно резкий, непримиримый характер они приобретают в финальных

партиях миниатюры, где повествователь зло клеймит "лютого князя, злодея косоглазого", напоминающего сказочного Кощея

Бессмертного, который вместе со своими "злоденятами" захватил озеро и держит в страхе и послушании окрестных жителей". 

В миниатюре "Путешествуя вдоль Оки", развивая основной мотив "Праха поэта", он выступает в защиту памятников

сакрального зодчества и подчёркивает их огромную роль как центров жизни народа, помогающих человеку побеждать в себе

необузданные звериные инстинкты. Эта мысль в прямой публицистической форме выражена в финале миниатюры: "И всегда люди

были корыстны, и часто недобры. Но раздавался звон вечерний, плыл над селом, над полем, над лесом. Напоминал он, что

покинуть надо мелкие земные дела, отдать час и отдать мысли – вечности". 

Кроме  путёвых очерков выделяются и другие миниатюры. Миниатюра "Дыхание" начинается описанием крохотного садика после

дождя, что впечатляюще отражает настроение повествователя, который, как узнаём, совсем недавно возвратился из заключения

и радостно, жадно приобщается к жизни на свободе. По своему умонастроению он напоминает рассказчика "Матрёнина двора",

близкого ему жизненным опытом и отношением к природе, которую оба тонко чувствуют.

Родственен ему и повествователь рассказа "Правая кисть", весь текст которого наполнен ощущением радостного возвращения

героя к естественному бытию и простым человеческим ценностям. Описание настроения рассказчика сменяется в "Дыхании" его

размышлениями о свободе и тюрьме. В них он развивает авторскую мысль о заключении как лишении воли, которая, по его

мнению, дороже и важнее человеку, чем самая лучшая пища, напитки и даже женская ласка. Подытоживая свои размышления,

повествователь утверждает, что в жизни можно довольствоваться самым необходимым, можно смириться с неудобствами и

недостатками, но без воли жить нельзя. Свобода и тюрьма предстают в "Дыхании" как два противоположных, взаимоисключающих

начала.

Аллегорический смысл содержит и миниатюра "Костёр и муравьи". В ней дана импрессионистическая зарисовка муравьёв,

попавших в огонь вместе с гнилым бревном, в котором жили. Описывая мечущихся и погибающих в пламени насекомых, не

желающих покидать свой родной дом, повествователь явно поэтизирует их стихийный героизм, но смысл произведения этим не

исчерпывается. Поведение солженицынских муравьёв ассоциируется с патриотическим порывом жителей Москвы в романе

Л.Толстого "Война и мир", которые, несмотря на разорение, возвращаются в свой город-муравейник и отстраивают его во имя

"чего-то неразрушимого, невещественного, составляющего всю силу кочки...". Намекая на образ толстовского "человеческого

муравейника", Солженицын взывает здесь к патриотическим чувствам сограждан-современников и опосредованным путём

напоминает им, что нельзя покидать родину, находящуюся в опасности. Муравьи в данном прозаическом стихотворении - пример

того, как нужно любить свою Родину, быть ей преданным в любой ситуации, пожертвовать собою ради спасения ее.

(24-3) Именины Татьяны Лариной (Анализ эпизода из пятой главы романа А.С.Пушкина "Евгений Онегин")
(24-4) Стихотворение Н.А.Некрасова "В дороге" (Восприятие, истолкование, оценка)

Но вот багряною рукою 

Заря от утренних долин 

Выводит с солнцем за собою 

Веселый праздник именин. 

А. С. Пушкин

Анализируя роман А.С.Пушкина "Евгений Онегин", В. Г. Белинский писал: "Онегин есть самое задушевное произведение

Пушкина, самое любимое дитя его фантазии, и можно указать слишком на немногие творения, в которых личность поэта

отразилась бы с такой полнотою, светло и ясно, как отразилась в "Онегине" личность Пушкина". Роман пленяет своей

свежестью, красотой и содержательностью, несмотря на то что прошло 170 лет со времени его создания. С интересом читаем

главы, повествующие о судьбе героини, а эпизод "именины Татьяны" — это завязка трагедии, хотя начинается вполне мирно,

даже комически. Пушкин дал здесь волю своей иронии, образно и правдиво выписав характеры провинциального дворянства. В

кратких зарисовках автор показал точные типы деревенского окружения Татьяны. С утра дом Лариных гостями Весь полон;

целыми семьями Соседи съехались в возках. , С своей супругою дорогой Приехал толстый Пустяков; Гвоздин, хозяин превосходный, Владелец нищих мужиков; Скотинины, чета седая, С детьми

всех возрастов, считая От тридцати до двух годов; Уездный франтик Петушков. Мой брат двоюродный, Буянов... И отставной

советник Флянов, Тяжелый сплетник, старый плут, Обжора, взяточник и шут. Теперь становится ясно, почему героиня в письме

"жаловалась" Онегину: "никто меня не понимает". Эти персонажи, д0. стойные комедии, а тут разыгрывается драма,

переходящая в трагедию. Попав в этот "зверинец", Онегин, естественно, недоволен, он привык думать лишь о себе, своих

чувствах и переживаниях. И, оказавшись среди чуждых ему людей, пытается отыграться на Ленском, определив его виновником,

зазвавшим приятеля на бал. Что Онегину до чувств Владимира, Татьяны? Он хочет "наказать" их за свою скуку и досаду. О

последствиях Евгений и не догадывается, скорее не задумывается. Чудак, попав на пир огромный, Уж был сердит... Надулся

он и, негодуя, Поклялся Ленского взбесить И уж!

 порядком отомстить. В поведении Онегина на бале сквозит совершенное пренебрежение к окружающим. Ему нет дела, что они

подумают или будут судачить о нем. Сколько снобизма в Евгении! Он привык манипулировать людьми. Ему нет дела ни до

чувств счастливых влюбленных Ольги и Ленского, ни до тоскующей Татьяны. Эгоизм Онегина, проявленный именно здесь, ярко и

зримо характеризуют героя. Читатели замирают — простой ссорой "эта забава" не кончится, и верно. Убийство на дуэли

Ленского отдалило Евгения от Татьяны окончательно. "Еще одно нас разлучило... //Несчастной жертвой Ленский пал..."

Пушкину нужен был этот эпизод, чтобы логично подтвердить невозможность счастья рядом с Онегиным, он сам все сломал в

своей и татьяниной судьбе. Автор постепенно подвел читателя к р&3\' вязке эпизода "именины". Вспоминается и сон Татьяны,

которой уже привиделись "крики и звон стакана, // Как на больших похоронах... Именины ассоциируются и у читателя с

поминками. Героиня "похоронила" мечту о счастье, от!

ныне она начинает взрослеть, перерождаться в ту незнакомую Татьяну" которая так поразила Онегина в Петербурге. Для нее

ничто не прошло бесследно. Героине тяжело, горько, обидно, она не заслужила такого "подарка". Онегин здесь своими руками

Ра3\' л счастье нескольких человек, в том числе и свое соб-яное. Он не создан для семьи и не кокетничал, когда при-С

вался Татьяне: "Но я не создан для блаженства; // Ему 3 экда ДУша моя—* Если Онегину скучно, то и другим пусть пет

плохо, таков характер героя. И Пушкину блестяще удалось это показать. Эпизод "именины Татьяны" играет большую роль в

компо-ионном ПОСТроении романа. Он многое объясняет в характе-ах героев, их дальнейших судьбах. Кроме того, показывает

современному читателю быт и нравы поместного дворянства первой четверти XIX века.
Поэзия Николая Алексеевича Некрасова уже давно хрестоматийна. Она много издавалась, изучалась учеными и по сей день

заучивается учениками. Некоторые внешние особенности этой поэзии таковы, что она подчас рассматривается как своеобразная

историческая иллюстрация. 

Некрасов- народный поэт. И это не только потому, что он говорил о народе, но потому, что им говорил народ. Отсюда все

его особенности: герои, темы, образы, ритмы. 

Тема народа является основной в лирике Некрасова.  Поэт отразил в ней все многообразие крестьянской жизни:

социально-правовое положение, быт, тяжести непосильного труда, редкие и скудные радости, физическую силу и моральную

чистоту, духовную одаренность и тягу к просвещению, надежды и ожидания… 

Каждый писатель стремится создать в своих произведениях тип женщины, в котором бы выразились его представления об

идеальной героине. Таковы пушкинская Татьяна Ларина, тургеневские девушки: Лиза Капитана, Наталья Ласунская, Елена

Стахова. Эти замечательные героини, в которых воплотились лучшие черты русского характера, порождены дворянской средой.

Некрасов вводит в свои стихи и поэмы новую героиню — крестьянку, которая сочетает в себе нравственную чистоту,

свойственную девушкам-дворянкам, и трудолюбие, стойкость, силу характера, которые формирует именно крестьянская среда.

В ранних стихотворениях поэта мы видим как бы первые наброски будущего яркого и выразительного образа "величавой

славянки". Первое же стихотворение Некрасова, принесшее ему славу, "В дороге", посвящено судьбе крестьянской девушки.

Оно было написано в 1845 году - и отражает жизнь дореформенного крестьянства. 

Стихотворение построено в форме диалога между ямщиком и седоком. Ямщик рассказывает горькую повесть о своей жизни. Его

жена, крепостная Груша воспитывалась вместе с барышней и не была приучена к тяжелому крестьянскому труду. Барская

прихоть обернулась для нее трагедией: новые хозяева возвращают ее в деревню и выдают замуж за мужика. Ямщик не может

понять, почему чахнет его жена, "..ждет ее близкая смерть". 

Через эту история явно просматривается вечный конфликт двух миров: мира господ, по прихоти которых гибнут крепостные, и

мир бесправных крестьян, которые не могут сами распоряжаться своей судьбой. 

В этом стихотворении поэт находиться вне мира народной жизни, не входит в него лирически, не сливается с ним. Но этот

мир представляет в удесятеренной сложности. Прислушиваясь к "говору мужичков", крестьянская жизнь предстает разложимой,

анализируемой, исследуемой в ее сути. Оказались убранными все опосредования, отвергнуты привычные эстетические формы

приобщения к народу через народное творчество, через песню. Взгляд Некрасова уже стремится проникнуть далее того, что

может дать песня. 

Говоря об особенностях народной песни, Гегель писал: "…Здесь опознается не отдельный индивид со своим субъективным

своеобразием художественного изображения, а общее чувство, полностью, целиком поглощающее индивида, поскольку индивид

для самого себя не обладает внутренним представлением и чувством, отмежеванным от нации, его быта и интересов". 

В стихотворении Некрасова "опознается" именно "индивид", крестьянин со своей частной судьбой, со своим несчастьем,

которое не укладывается в песню об общей беде "рекрутского набора и разлуки". 

Один из мемуаристов Некрасова принял и указал на выдающееся значение данного стихотворения в литературе: "…оно

совместило, сжало в одну поэтическую форму целую эпоху прошедшего. И это, конечно, достоинство немалое. Но оно, это

небольшое стихотворение,  как всякое могучее произведение, забрасывало сети в будущее". И в самом деле, здесь можно было

бы сказать, что Некрасов еще до появления первого из тургеневских рассказов в известной мере открывал будущие "Записки

охотника" и предсказывал беллетристику шестидесятников с ее анализом крестьянской жизни. 

Но лирика оставалась и лирикой. Это не очерк и не рассказ. Это лирическое выявление типа народного сознания. Суть

стихотворения (и в этом открытие Некрасова) не просто и не только в обличении угнетения и барского произвола, но и в

восприятии сложности и противоречивости народного характера как результата этого произвола. Ужас охватывает, может быть,

не столько от рассказанной истории, сколько от этой непосредственности, от этой наивности: 

                А, слышь, бить – так почти не бивал,

                Разве только под пьяную руку….

Своеобразный лиризм стихотворения обусловлен и этой безыскусностью, этой целостностью взгляда на мир. Но она возможна в

произведении лишь как следствие утраты, правда, временной, самим поэтом цельного восприятия народной жизни, которое было

еще у Лермонтова. 

Само страдание в некрасовском стихотворении представлено в необычной сложности, оно почувствовано вдвойне или даже

втройне: оно и от горя мужика, которого "сокрушила злодейка жена", и от горя несчастной Груши, и от общего горя народной

жизни. 

                -Ну, довольно, ямщик! Разогнал

                Ты мою неотвязную скуку!…-

без этого конца, без этих двух строчек не было бы подлинно некрасовкого произведения. Появилось лирическое я самого

поэта. Здесь уже нет кольцовской  лирической замкнутости в "заколдованном кругу народности", как говаривал Белинский, но

нет и лирической замкнутости в себе, которая определяла характер восприятия народа у Лермонтова, даже в его "Родине".

Стихотворение "В дороге" резко выделяется не только на фоне поэзии того времени, но и в некрасовском творчестве точным

воспроизведением живого крестьянского говора:

                Понимаешь-ста, шить и вязать, 

                На варгане играть и читать…

                ……………..

                (Слышь, учитель-ста врезамшись был,

                Баит кучер, Иваныч Торопка)…

                ……………

                На какой-то партрет все глядит…

Не подделка под народную речь, а речь человека из народа послышалась в этом стихотворении. 

Итак, стихотворение "В дороге" Некрасова можно отнести к уникальной иллюстрации творчества великого поэта, дающей нам

возможность увидеть и понять тот период времени, о котором идет речь, и оценить мастерство и индивидуальность работы

замечательного автора. 



(24-5) Значение символических образов в одном из произведений русской литературы XIX века.
(24-6) Мастерство реалистического изображения жизни в повести А. ПЛАТОНОВА "КОТЛОВАН"

Описание пейзажа, характеристики героев через отношение к природе - все это занимает большое место в произведениях

Тургенева. Любовь к природе и частые обращения к ней в произведениях сделали автора знатоком пейзажной характеристики.

Говоря о природе в романе "Отцы и дети", прежде всего читатель вспомнит лес или, более конкретно, - дерево. И это имеет

свой смысл, ведь некоторые герои романа имеют прямое отношение к лесу и дереву.

Сомнений не вызовет утверждение, что многие герои "Отцов и детей" зооморфны. Например, Николая Петровича Базаров прямо

называет божьей коровкой, а Фенечка - кошечка во сне Базарова. А что же сам Базаров? Его уже труднее сопоставить с

каким-либо животным. Возможно, он сам сопоставляет себя с лягушкой, считая, что все люди все равно что лягушка. Говоря о

Базарове, нужно сказать, что он, наверное, единственный герой, у которого есть талисманы. И здесь показывает свое

влияние природа, к которой Базаров от

носится равнодушно, даже с цинизмом: "Природа не храм, а мастерская, и человек - в ней работник". А ведь именно природа

дала ему один из его талисманов - осину. Но осина дерево очень необычное, она забирает энергию, и на нем даже вешали

преступников. Почему же именно осина стала талисманом Базарова? Возможно, потому что Базаров и сам похож на осину. В

разговоре с ним многие терялись, смущались, не зная, как вести себя, он как будто забирал энергию у людей, общавшихся с

ним. Наверное, это и стало причиной того, что Аркадий Кирсанов последовал за Базаровым, хотя в душе не был нигилистом.

Но в то же время есть версия о том, что из осины был сделан крест Христа, то есть в осине присутствует положительное

начало. И, безусловно, нельзя отрицать положительные качества Базарова как человека умного и достаточно образованного.

Базаров - лягушка, а ведь только она может обращаться к Богу.

Афоризмом стали слова Базарова о том, что ни один ботаник не станет рассматривать каждую березу отдельно. И говорил это

Базаров, сравнивая березы с людьми. Его собственная жизнь убедила его в обратном. Он встретил такую необычную, немного

таинственную женщину, как Одинцова, и полюбил ее, хотя до встречи с Одинцовой презрительно отзывался о женщинах,

говорил, что свободно мыслит между женщинами только урод. А ведь береза, с которой он сравнивал людей, - дерево, которое

отдает энергию, в отличие от осины.

Еще один яркий персонаж "Отцов и детей" - это Павел Петрович Кирсанов. И если Базарова мы сравниваем с осиной, то Павел

Петрович - это лес. Лес состоит из деревьев-людей, что говорит отчасти в его пользу, отчасти - нет. Павел Петрович -

человек достаточно сильный, но все же он не смог побороть себя при встрече с княгиней Р. Именно в лесу живут божьи

коровки, и кошку можно там найти, и лягушку. Поэтому, наверное, Павел Петрович в результате начинает понимать Базарова,

ведь лягушка - талисман Базарова. У Базарова с Павлом Петровичем больше сходства, чем различий, и это подтверждается

тем, что лягушка живет в лесу. И еще Базаров - это и червь, и орел и Павел Петрович - и апостол Павел, и "маленький".

Мотив дерева мы видим и во время встречи Аркадия Кирсанова с Катей одинцое)й. Они сидели под ясенем, который

способствовал их любви, оберегал. Они, наверное, почувствовали это и поэтому встречались именно там.

В сцене под стогом, когда там отдыхали Базаров и Аркадий, присутствует мотив дерева. Падает кленовый лист. А кленовый

лист напоминает крест и принимает значение ключа к жизни, обращения к Богу.

И в переломном моменте романа - дуэли - тоже пpиcyтcтвyeт мотив дерева: дуэль проходила за рощей, эта роща скрывала дуэ

лянтов, и никто не догадался о том, что же на самом деле произо шло между Базаровым и Павлом Петровичем.

Базаров, всю жизнь насмехавшийся над прекрасным, в конце жизни задумался, зачем он жил, нужен ли он России? Любовь i

природа победили его холодность и равнодушие, и над его могило! мы видим две прекрасные елки, посаженные заботливыми

рукам! его родителей.

Мотив леса и дерева прослеживается на протяжении практически всего романа и имеет немаловажное значение. Это и средство

характеристики персонажей, и средство выражения авторской позиции. Надо обладать большим мастерством, чтобы, казалось

бы, небольшие детали сделать значимыми. И Тургенев, обладая этим даром, вложил неоспоримый по важности и необходимости

смысл в описания и упоминания леса и дерева.
Андрей Платонов — один из тех немногих советских писателей, которые в своем осмыслении новой эпохи сумели перейти от

принятия коммунистических идей к их отрицанию. Платонов верил в революционное переустройство мира искренне, почти

фанатично — и ничем в этом смысле не отличался от большинства своих современников. Ему казалось, что впервые в истории

возникла наконец возможность победить в человеке эгоизм, создать общество "высшего гуманизма", общество, в котором благо

других будет обязательным условием собственного счастья. Но уже в первых своих произведениях Платонов проявил себя

художником, умеющим видеть мир неоднозначно, понимающим сложность души человека. Тоска по человечности в рассказах

Платонова неотделима от внимания к отдельному человеку. Писатель — вольно или невольно — следовал той традиции, которая

была заложена в русской литературе Гоголем и Достоевским. Очень ярко гуманизм Платонова проявился в повести "Котлован".

Тема России неотделима в этой повести от поисков!

 человечности, а размышления писателя над проблемами советской эпохи трагичны и необыкновенно глубоки.

 В повести "Котлован", написанной в 1930 году, Платонов показал российскую действительность конца двадцатых — начала

тридцатых годов как эпоху почти необратимого истощения почвы, на которой вырастает "культура жизни" — культура

человечности, накопленная столетиями. И это истощение неизбежно означает утрату смысла человеческого существования.

Герои Платонова роют котлован для башни-общежития, дома для счастливых обитателей социализма, отбирая для этого

строительства "лучших" — самых обездоленных, самых бедных людей. Но и взрослые и дети в повести гибнут, "унавоживая"

почву для других, став "ступенькой" ко всеобщему счастью, достижение которого оказывается невозможным без жертв. Но

фанатизм "строителей", слепая вера в идеалы не дает им возможности усомниться в правоте происходящего.

Из всех персонажей повести только двое умеют взглянуть на эпоху со стороны, умеют сомневаться: Прушевский и Вощев.

Прушевскому, как воздух, нужна в этом мире теплота, человечность, чувство своей необходимости не всем, не классу, а

конкретному человеку. Вощев не может, не хочет чувствовать себя "винтиком", быть счастливым по приказу. Он русский

правдоискатель, ищущий смысл жизни и существования, натура двойственная, противоречивая.

В начале повести Вощев уходит бродить по свету, пытаясь найти смысл жизни. Он хочет "докопаться" до смысла всего

сущего, до хода светил, до роста былинки в поле — и роста башни будущего, на строительстве которой он оказывается. И

Вощев хочет знать, нужен ли для строительства всеобщего счастья именно он, живой, единственный, "отдельный", а не

безличная масса. Но при этом он не протестует против конкретной бесчеловечности идеи, участвует в коллективизации. Его

желание быть личностью — невольный вызов коммунистическому государству, а его жестокость — отражение бесчеловечной

атмосферы эпохи. Он двойствен, как и его время, соединившее в себе и мечту о счастье, и массовые убийства.

Повесть полна безысходных метафор. Герои роют котлован для дома всеобщего счастья, а сами спят в гробах, заготовленных

для себя крестьянами, знающими, что ждет их в пролетарском государстве. И разве только крестьяне? Все должны

превратиться в песок, в навоз, на котором вырастет цветок "прекрасного" будущего. Между возрастами нет различия, и

девочка, потерявшая мать и нашедшая приют у строителей, тоже спит в гробу: она обречена, как и взрослые.

В соседних деревнях идет страшный процесс коллективизации, уничтожения крестьянства, ненавистного пролетариям только

потому, что у крестьянина есть хоть какая-то личная — не общая! — собственность. Дома пусты, гуляет ветер, а на кузне

трудится за всех медведь-батрак, истинный пролетарий, полный ненависти к "хозяевам" и фанатичного, слепого трудолюбия.

Одни запасаются гробами, не дожидаясь смерти, других сажают на плоты и сплавляют в море, на страдания и гибель. И

особенно страшна полная покорность крестьянства, лишь изредка меняющаяся на одиночные вспышки бунта.

Страх и жестокость определяют в повести атмосферу времени. Страх перед опасностью уклониться от генеральной линии,

мгновенно из своего превратиться в предателя — и беспощадная жестокость ко всем, кто может этой линии помешать. Таковы

Чиклин и Сафонов — фанатики идеи. Таков активист, днем и ночью со страшным нетерпением ждущий начальственных директив —

выполняющий любое, самое абсурдное указание, не задумываясь ни на секунду над его смыслом. Там, наверху, знают, что и

как надо делать для всеобщего счастья, дело остальных — выполнять приказы. Такова Россия, ослепленная идеей,

уничтожающая саму себя. Такова реальная жизнь в России в то время.

Насилие в повести распространяется на все: на живую природу и на человека. Но дело в том, что насилие ничего не может

создать, построить. Оно способно лишь разрушать, и его итог — гробы, которые хранятся в одной из ниш котлована. У героев

"Котлована" нет и никогда не будет дома — есть сарай, возле ямы котлована, место, где они умирают, ночлежка, но стен,

дома, семьи нет: все развеяно, все пущено по ветру. Да и зачем он нужен, этот так и не построенный дом, если счастья в

этом доме никогда не будет! Не может быть счастья для всех, счастье существует только как бережность к человеку. И

котлован становится могилой для ребенка, для той самой девочки, во имя которой и приносят взрослые жертвы, уничтожая и

себя, и других. Ребёнок, олицетворяющий светлое будущее, умер. Встаёт резонный вопрос: для чего котлован, для чего дом,

если в нём некому будет жить?

Повесть А.Платонова, написанная в годы "великого перелома", показала его движущие силы, проблемы, надежды, а также

показала и людей – движущую силу государства.

(24-7) Сюжет, герои, проблематика "Повестей Белкина" А С Пушкина. (На примере одной из повестей)
(24-8) "Патриотизм состоит не в пышных возгласах..." В.Г. Белинский. (По роману-эпопее Л. Н. Толстого "Война и мир")

Первый русский национальный поэт, родоначальник реалистичной литературы, начало всех ее начал – таково признанное

место и значение Александра Сергеевича Пушкина в русской литературе. Он вошел другом в каждую русскую семью, стал

дядькою-сказочником для детей, благодарным другом молодежи и людей пожилых. В. Г. Белинский утверждал, что "читая

Пушкина, можно превосходным образом воспитать в себе человека". Е. Евтушенко говорил: "Пока душа не обезумела и Пушкин в

ней – душа жива". "К Пушкину, господа! К Пушкину снова!…" - призывал русский литературовед В. Розанов. На самом деле,

вклад этого великого человека в развитие литературы, да и целой эпохи переоценить невозможно. Он был не только

замечательным поэтом, чьи стихи знает и любит вся Россия, но и отличным прозаиком. 

Давайте поближе познакомимся с одним из его произведений – "Повести покойного Ивана Петровича Белкина". Состоит оно из

5 рассказов, данных от имени вымышленного персонажа-повествователя, помещика села Горюхина Ивана Петровича Белкина. Анна

Ахматова отмечала в них "головокружительную краткость". И действительно, эти новеллы совсем небольшие по размеру, но как

много смог сказать с их помощью автор. 

Кто же такой Белкин и зачем Пушкину понадобилось вводить этого героя? Мы знакомимся с ним в предисловии "От издателя".

Пушкин дает взглянуть на судьбу собирателя повестей сквозь призму недоумения. Странным кажется уже то, что читатель

узнает о нем из письма "одного почтенного мужа", ненарадовского помещика, который считался его другом, хотя они "ни

привычками, ни образом мыслей, ни нравом большею частию друг с другом не сходствовали", ближайшей же его родственнице и

наследнице (Марье Алексеевне Трафилиной) он вовсе не был знаком. Контраст примитивного стиля письма и блестящего слога

повестей, написанных Белкиным, так же разителен, как соседство внешне спокойного, скромного жизненного пути Ивана

Петровича и напряженной событийности всех историй. Хозяйственному "другу" кажется странным в Белкине и небрежение

"строгим порядком" в имении, и замена барщины "весьма умеренным оброком", а затем и учреждение льгот крестьянам, так что

"более двух третей оброка платили орехами, брусник!

ою и тому подобным", и отсутствие пристрастия к питейным "излишествам" ("что в нашем краю за неслыханное чудо почесться

может"), и "стыдливость… истинно девическая" при "великой склонности к женскому полу". Но особенно странны в глуши

Горюхина "охота к чтению и занятиям по русской словесности" и смерть "на 30-м году от рождения". Для соседа героя это

оказывается неразгаданной тайной, но читателю в его судьбе открывается чудо духовности в среде, сохранившей нравы,

описанные Фонвизиным и представленные эпиграфом ко всем повестям:

Г-жа  Простакова:  То, мой батюшка, он еще сызмала к историям охотник.

Скотинин: Митрофан ко мне.                              ("Недоросль")

Читателю, не заметившему пушкинской иронии и способному увидеть в Белкине лишь пристрастие к "историям", грозит

опасность оказаться в положении Скотинина.

Такой простодушный автор-герой призван прежде всего встать на границе между вымышленным, литературным миром – и бедным

миром русской провинции, соединив их собою. Он определяет особый ракурс повествования: взгляд не сверху, а от жизни,

дает субъективность взгляда. Так же это позволяет Пушкину писать просто и ясно. Благодаря этому его произведение

становится понятным и как будто "своим". 

Обратимся к жанру рассказов. Новелла, в переводе с итальянского, обозначает новость. Отличительные черты  - острый

центростремительный сюжет, отсутствие описательности и композиционной строгости, сводит жизненный материал в фокус

одного события. 

И на самом деле, новелла под названием "Выстрел", к которой мы обратимся, рассказывает о большом промежутке времени, о

целой жизни героя, но в связи с одним событием (месть). Эта история поведана Белкину неким полковником И. Л. П., от

имени которого и ведется повествование. Мы впервые встречаемся с Сильвио, главным героем новеллы, в местечке ***, где он

живет в отставке, привлекая окружающих своей загадочностью. Он живет "бедно и расточительно", окружает себя обществом

молодых офицеров и совершенно скрыт от окружающих, "казался русским, а носил иностранное имя". Никто не знал ни его

состояния, ни его доходов, и никто не осмеливался о том его спрашивать.  Он казался "героем таинственной какой-то

повести". Случай с недавно переведенным офицером Р*** и несостоявшейся дуэлью послужил поводом к рассказу героем о своем

прошлом. "Я мало уважаю постороннее мнение; но я вас люблю и чувствую; мне было бы тягостно оставить в вашем уме

несправедливое впечатление". Обостренное гордостью !

чувство чести и потребность в справедливости заметны уже в этом предисловии Сильвио. Он ничуть не скрывает, что

оказался жертвой гордого желания первенствовать, почти осуждающе говорит о своей злобе, вызванной успехами графа,

"счастливца столь блистательного", не щадя своего самолюбия оценивает истинные достоинства соперника: "На эпиграммы мои

отвечал он эпиграммами, которые казались мне неожиданнее и острее моих и которые, конечно, не в пример были веселее: он

шутил, а я злобствовал". Их разговора мы узнаем, что 6 лет назад Сильвио "получил пощечину и враг еще жив". В юности он

был буйным, всегда и во всем первым, но он сам достигал этой славы. Естественно, что при появлении в их обществе

молодого человека веселого, богатого, храброго, но которому все дала судьба у нашего героя возникает злость. Из двух

возможных путей, которым можно было следовать, отклоняет дружбу, чтобы не растворится рядом с графом, и провоцирует

ссору, результатом которой должна стать дуэль. Но Сильвио!

 нужна была не физическая победа над противником, а душевная, нравственная. Поэтому он не убивает его, пораженный его

равнодушием. "Что пользы мне, подумал я, лишить его жизни, когда он ею вовсе не дорожит?". В то время не было еще

писанного кодекса дуэли, но был неписаный, который оставлял право выстрела за Сильвио, и было долгом чести завершить

начатое дело. Он решил дождаться, когда его обидчик начнет дорожить своей жизнью и, просчитав этот момент, является к

нему с напоминанием о незаконченной дуэли. Шесть лет он к этому готовился, загнал себя в клетку. "С тех пор не прошло ни

одного дня, чтобы я не думал о мщении". Нетерпение, охватившее Сильвио при известии о возможности продолжить поединок,

объясняется не только желанием борьбы и мести, но стремлением положить конец этой истории, постыдной и заковавшей его в

плен. И вот он, долгожданный момент, но наш герой не учел того, что за время, пока изменялся граф, изменился и он сам. 

Во второй дуэли Сильвио открывается как человек не только огромной силы страстей, но и подлинного благородства. Его

дрожащий голос при вопросе, обращенному к графу, его промедление с выстрелом выдают не только нетерпение, но и

неуверенность в своем праве на возмездие: "Мне все кажется, что у нас не дуэль, а убийство…". И только возмущение

Сильвио соперником, который согласен воспользоваться игрой случая и получить первый выстрел не по праву, позволяет ему

продолжить поединок. Своим "выстрелом" он поражает сердце графа, доводя его до "бешенства" и открывая его молодой жене

Маше правду. Пуля в пулю, которую он пустил, является с одной стороны, демонстрацией его мастерства (если бы захотел,

убил бы), а с другой утверждением того, что выстрел сделан и он больше ему ничего не должен. Сильвио победил в борьбе

двух воль, но прежде всего это победа не столько над графом, сколько над самим собой.

Сюжет, задуманный Сильвио, развязан, а жизнь продолжается, но в ней уже нет места нашему герою. Отомстив, он лишился

своей единственной цели – и, по слухам, гибнет в "романтической" битве греков-этеристов за независимость.

Человек в "Повестях Белкина" оказывается сложнее внешнего взгляда на него, шире предопределений судьбы, богаче

собственных намерений и представлений о ценностях жизни. 

После прочтения всего произведения, поражаешься неожиданностью открытий, непредсказуемостью сюжетов.

Теперь мы можем с уверенностью сказать, что Пушкин является не только великим поэтом, но и талантливым прозаиком.
"Мы погибли бы, если бы не погибли".

                                                  Фемистокл.

                           "Ребята! Не Москва ль за нами? 

                            Умрем же под Москвой".

                                           М. Ю. Лермонтов.

   Патриотизм — это преданность и любовь к Родине, отечеству, своему народу, готовность к любым жертвам и подвигам во

имя интересов своей родины. Эти чувства, любовь к Родине и преданность ей издавна присущи народным массам. Движимые ими

Народы поднимались на борьбу против чужеземных завоевателей. В основе патриотизма лежит преданность своему народу,

стремление отдать все силы защите его интересов. Исторически так случилось, что за все время своего существования,

начиная с Киевской Руси, русский народ постоянно подвергался нападению извне. И каждый раз на борьбу с врагом

поднималось не только войско, но и весь народ, проявляя чудеса мужества, героизма и патриотизма.

   Написание Л. Толстым эпопеи "Война и мир" тоже можно считать проявлением патриотизма, т. к. в своем произведении он

признает за народом решающую роль в историческом процессе. В таком представлении о роли народа в движении истории

Толстой оказался близок взглядам революционных демократов. Идея создания исторического романа возникла у писателя под

влиянием общественной атмосферы 60-х годов XIX столетия. В этот период формируется движение революционных демократов.

Вот Л. Толстой и задумал соединить две эпохи: эпоху первого революционного движения в России — эпоху декабристов — и

шестидесятые годы — эпоху революционных демократов. Толстой пытался осуществить нелегкую задачу: понять и осмыслить

современность через призму истории. И чем больше он углубляется в работу над романом, тем более ему хочется "провести

уже не одного, а многих героев и героинь через исторические события...".

   Рассказав в своем романе и об исторических деятелях, и о лучших представителях дворянства, об отдаленных семьях и

лицах, вымышленных и действительных, и раскрыв "характер русского народа и войска", Л. Толстой создал роман-эпопею. Свое

преклонение перед героизмом и жертвенностью "лучших людей" писатель выразил в своем произведении. Отечественная война

1812 года, когда усилия всей русской нации были собраны в единый кулак для отпора наполеоновскому нашествию, была

благородной темой. Эта тема легла в основу романа, потому что в годину тяжких испытаний патриотизм сближает людей,

объединяя представителей разных классов в борьбе с завоевателями.

   Толстой начал свое повествование с первых столкновений русской армии с французами в 1805 г., описав Шенграбенское

сражение и битву при Аустерлице, где русские войска потерпели поражение. Но и в проигранных сражениях Толстой показывает

настоящих героев, стойких и твердых в исполнении своего воинского долга. Мы встречаем здесь героических русских солдат и

мужественных командиров. С большой симпатией Толстой рассказывает о Багратионе, под предводительством которого отряд

совершил героический переход к деревне Шенграбен. А вот другой незаметный герой — капитан Тушин. Это простой и скромный

человек, живущий одной жизнью с солдатами. Он совершенно не способен к соблюдению парадного военного устава, что вызвало

недовольство начальства. Но в бою именно Тушин, этот маленький, неприметный человек, показывает пример доблести,

мужества и геройства. Он с горсткой солдат, не зная страха, удерживал батарею и не покинул своих позиций под натиском

неприятеля, не предполагавшего "дерзости стрельбы четырех никем не защищенных пушек". Внешне неказистым, но внутренне

собранным и организованным предстает в романе и ротный командир Тимохин, рота которого "одна удержалась в порядке". Не

видя смысла в войне на чужой территории, солдаты не ощущают ненависти к противнику. Да и офицеры разобщены и не могут

донести до солдат необходимость сражаться за чужую землю.

   Совсем иное состояние у российских солдат и офицеров после вступления наполеоновской армии на территорию России. Эту

войну Толстой изображает как войну народную, освободительную. Против врага поднялась вся страна. На поддержку армии

встали все: крестьяне, купцы, мастеровые, дворяне. "От Смоленска до Москвы во всех городах и деревнях русской земли" все

и все поднялось против врага. Крестьяне и купцы отказывали в снабжении французской армии. Их девиз: "Лучше уничтожить,

но не дать врагу".

   Вспомним купца Ферапонтова. В трагическую для России минуту купец забывает о цели своей повседневной жизни, о

богатстве, о накопительстве. И общее патриотическое чувство роднит купца с простыми людьми: "Тащи все, ребята... сам

запалю". С действиями купца Ферапонтова перекликается и патриотический поступок Наташи Ростовой накануне сдачи Москвы.

Она заставляет сбросить с подвод семейное добро и взять раненных. Это были новые отношения между людьми перед лицом

общенациональной опасности.

   Могучей волной поднималось партизанское движение: "Дубина народной войны поднялась с всею своей грозной и

величественной силою". "И благо тому народу,... который в минуту испытания, не спрашивая о том, как по правилам

поступали другие в подобных ситуациях, с простотою и легкостью поднимет первую попавшуюся дубину и гвоздит ею до тех

пор, пока в душе его чувство оскорбления и мести не заменится презрением и жалостью". Толстой показывает партизанские

отряды Денисова и Долохова, рассказывает о дьячке, который встал во главе отряда, о старостихе Василисе, истребившей

сотни французов.

   Основную роль в победе Толстой отдает простому народу, ярким представителем которого был крестьянин Тихон Щербатый.

Он был "самым нужным человеком" в партизанском отряде, т. к. умел делать все: раскладывать костры, доставать воду,

обдирать лошадей для пищи, готовить ее, изготовлять деревянную посуду, доставлять пленных. Именно такие труженики земли,

созданные лишь для мирной жизни, становятся защитниками Родины.

   Такая всенародная поддержка придавала русской армии громадную силу. С особой полнотой это раскрывалось в Бородинском

сражении. Главное действие Бородинского сражения произошло двадцать шестого августа. Кутузов математически точно

просчитал, что, "принимая сражение и рискуя потерять четверть армии, он, наверное, теряет Москву", но и Наполеон,

"принимая сражение с вероятной случайностью потери четверти армии" еще более растягивает свою линию. Тяжесть нашей армий

усугублена потерей Шевардинского редута двумя днями раньше. Решение Кутузова о Бородинском сражении не все приняли

однозначно. Большая часть передовых, глубоко мыслящих военных поддержала Кутузова, они были уверены в победе русских, и

в их числе был Андрей Болконский, который увидел Пьера накануне сражения: "Успех никогда не зависел и не будет зависеть

ни от позиции, ни от вооружения, ни даже от числа... Сражение выигрывает тот, кто твердо решил его выиграть... Завтра,

чтобы там ни было, мы выиграем сражение!". А Тимохоин добавил:"... правда, правда истинная. Чего себя жалеть теперь!

Солдаты в моем батальоне, поверите ли, не стали водку пить: не такой день, говорят". Для солдат это сражение было

страшной, кровавой, но необходимой работой, т. к. дальше Москва и любыми силами надо остановить французов. "Всем народом

навалиться хотят, одно слово— Москва", — говорит солдат, встреченный Пьером на дороге под Можайском. В душе каждого

солдата жила "скрытая теплота патриотизма". Смех и шутки ополченцев сильно контрастируют с постоянным присутствием

смерти. Пьер не перестает удивляться, что солдаты идут на сражение, встречая раненых, с приподнятым состоянием духа и

что многие из этих солдат обречены на смерть. А, увидев работающих ополченцев, Пьер понял, что такое "всем народом

навалиться хотят, т. к. вид этих работающих на поле сражения бородатых мужиков с их странными неуклюжими сапогами, с их

потными шеями и кое у кого расстегнутыми воротами рубах, из-под которых виднелись загорелые кости ключиц, подействовал

на Пьера больше всего того, что он видел и слышал до сих пор о торжественности и значительности настоящей минуты". 

   Само сражение было страшным, "в крови, страданиях и смерти". Это была тяжелая и трудная работа. Л. Толстой изобразил

Бородинское сражение, взглянув на его как бы с двух сторон: русской и французской. Это сражение мы видим глазами Пьера,

который случайно опал в центр батареи. И вместе с Пьером не перестаем удивляться мужеству и героизму русских людей.

Попав на редут Раевского, Пьер решил, что это было самое незначительное место в сражении, "где небольшое количество

людей, занятых делом, было ограничено, отделено от других канавой", — здесь чувствовалось одинаковое и общее всем, как

бы семейное оживление. Отовсюду слышались веселый говор и шутки. Солдаты как бы не замечали разбитых орудий, летящих

снарядов и пуль, но это не просто удаль, это героизм людей, и им, как всему живому, присущ страх смерти: "ведь она не

помилует... нельзя не бояться". И смерть не миновала многих защитников редута: на глазах у Пьера смертельно ранило

молоденького офицера, а, вернувшись через некоторое время на редут "из того семейного кружка, который принял его к себе,

он не нашел никого". И, несмотря на толпы раненых, русских и французов, на тысячи убитых, "гул выстрелов, стрельба и

канонада не только не ослабевала, но и усиливалась до отчаянности, как человек, который, надрываясь, кричит из последних

сил". Толстой изобразил подлинную героику войны как будничное дело и одновременно как испытание всех душевных сил

человека в момент их наивысшего напряжения. Это сражение было нравственной победой русских, а французы получили

смертельную рану.

   Чувство патриотизма было свойственно и дворянству, которое сохранило добрые национальные традиции. Андрей и Марья

Болконские, Наташа Ростова, Пьер Безухое — это любимые герои Толстого. Именно на примере семей Волконских и Ростовых

Толстой показывает патриотизм и самоотверженность русского дворянства. Именно такие семьи были близки к народу, любили

русскую природу, национальную культуру. Их серьезные интеллектульно-нравственные запросы в годину серьезных испытаний

явились основой патриотического порыва. "Скрытый патриотизм, который выражается не фразами... а незаметно, просто,

органически и потому производит всегда самые сильные результаты", был движущей силой для победы над французами. Как и в

Смоленске, большинство жителей понимало, что покидать Москву — это не предательство, а тяжкая необходимость. "Под

управлением французов нельзя было быть: это было бы хуже всего. Они уезжали и до Бородинского сражения, и еще быстрее

после" него.

   С другой стороны, с большой неприязнью Толстой пишет о мире аристократического барства, который далек от народа.

Сама власть антинародна. Беспощадно Толстой рисует Растопчина, градоначальника, который пытается "отстоять" Москву.

Хищничество, бездушие, скудоумие — характерные черты аристократов, которые собираются в салоне фрейлины Шерер. Интриги,

придворные сплетни, карьера и богатство — это их интересы, этим они живут. Вся эта ленивая и лицемерная толпа была

против назначения на должность главнокомандующего "старика" Кутузова.

   К этим светским людям относятся и Борис Друбецкой, и Берг, цель жизни которых — получить хорошее место, сделать

блестящую карьеру, пробраться к "верхам". "Они заняты только своими маленькими интересами" и ждут только минуту, чтобы

"получить лишний крестик или ленточку", — говорит о таких людях А. Болконский.

   Более того, такие "воинствующие" военные не только не содействовали общему делу, но даже мешали ему. Так граф

Бенигсен распорядился передвинуть войска на высоту, не понимая, что войска были поставлены в засаду. Более того, он об

этом изменении даже не доложил главнокомандующему. Молодой князь Б. Друбецкой, "неоценимый человек" в свите графа

Бенигсена, "воздает раболепное уважение Кутузову", давая понять окружающим, что старик плох. Он говорит патриотические

фразы "с самым естественным видом", но, "очевидно, только для того, чтобы быть услышанным светлейшим".

   Особое место в романе занимает князь Андрей, в котором любовь к Родине, к народу рождает настоящего героя. Он долго

ищет и находит смысл своей жизни.

   "Чтобы не для меня одного шла жизнь моя",— говорит князь. Он стремится жить для других. В тяжелый период войны, где

бы князь ни находился, он проявляет себя истинным патриотом и честным офицером, глубоко переживающим страдания своего

народа, бедствия Родины. Он завоевывает симпатии солдат, его ласково называют "наш князь", им гордятся, его любят. Но не

только сражения рождают героев. Например, Пьер Безухов борется с врагом в пылающей Москве. Проявляя лучшие качества

человеческой души, он спасает из огня девочку, а чуть позже бросается на помощь девушке-армянке, из-за чего он и

попадает в плен. Пьер не умел равнодушно относиться к чужому страданию, сам того не осознавая, он совершает настоящий

подвиг. Так, в этих образах мы видим поистине настоящих героев. Преодолеть сомнения и стать настоящими героями им

помогает чудодейственная сила, исходящая от сотен жителей русской земли, с которыми их свела эта проклятая война.

   Неотделим от народа и образ великого русского полководца Кутузова. Это подлинно историческая фигура, именно с его

помощью Толстой обосновывает свою философию о значении личности в истории. Основу его взглядов составляет сознание, что

творцом истории, исторических событий является народ, а не отдельные личности. Великий человек, по Толстому, — это

человек, способный отказаться от личных интересов, подчинить их общенародной необходимости. И дело не в том, что Кутузов

предугадывает действия и маневры противника, а в том, что в его деятельности выражается всенародная воля. "Источник

необычайной силы и особой русской мудрости заключался в том народном чувстве, которое он нес в себе во всей чистоте и

силе его". Своим, родным чувствуют Кутузова солдаты наилучшие люди из дворян. Поэтому в годину опасности России "нужен

свой, родной человек". Носитель народного духа и народной воли, Кутузов глубоко и верно давал оценку событий и принимал

единственно правильное решение. Так, после победоносного Бородинского сражения он настоял на отступлении, жалея своих

солдат, свою обескровленную армию. У Кутузова нет другой задачи, кроме служения отечеству и желания изгнать захватчиков.

После освобождения страны представитель народной войны чувствует себя выполнившим главную в жизни миссию. И он умирает в

1813 году.

   В романе Толстой противопоставляет "простую, скромную и потому величественную фигуру" Кутузова "лживой форме

европейского героя Наполеона". Это два полюса романа. Писатель подчеркивает все отталкивающее в облике Наполеона.

Император был лишен способности понять, что мир существует не для исполнения его желаний. Он не мог себе представить,

чтобы кто-то, в том числе и враги, не обожали его. По Толстому, Наполеон — лживый герой. Он далек от своих солдат.

Основным движущим стимулом у Наполеона была жажда личной славы, величия, власти, какими бы путями это ни достигалось.

