(22-1) Наташа Ростова и Элен: два женских типа и две судьбы. (По роману Л.Н.Толстого "Война и мир".)


(22-2) "Как холодно, росисто и как хорошо жить на свете!" (Природа и человек в произведениях И.Бунина.)

В романе "Война и мир" Л.Н. Толстой в замечательных картинах, в живых, одухотворенных образах воссоздал "аромат и запах

времени". Следуя правде жизни и в то же время используя прием художественного противопоставления (антитезы). Толстой

рассматривает так называемый женский вопрос, который волновал в 60-е годы XIX века передовую общественность, на примере

женских образов - антиподов: Наташи Ростовой и Элен Курагиной.

Полнее всего взгляды Толстого на место и роль женщины в обществе раскрываются в образе Наташи Ростовой. Наташа - самый

обаятельный женский образ романа. Она воплощение молодости, непосредственности. Она поэтична и женственна. В начале

романа Наташа- девочка, полная жизненных сил, тонко чувствующая добро и правду, красоту человека, искусства, природы.

Простая, нравственно чистая жизнь семьи Ростовых была той атмосферой, в которой выросла Наташа.

Толстой показывает духовную связь Наташи с народной жизнью. Вспомним ее пляску, ее увлечение пением дядюшки, который

"пел так, как поет народ". Простота, естественность, душевная красота Наташи объясняются тем, что она "умела понять все

то, что было в Анисье, и в отце Анисьи, и в тетке, и в матери, и во всем русском человеке". Именно это народное чувство

вызвало ее волнение в сцене чтения манифеста - не ложнопатриотические восторги, а естественное, исконное чувство любви к

Родине, подобно тому, которое испытывали солдаты, сражаясь на поле Бородина. Всем сердцем воспринимает она смысл и

значение общенародного бедствия, не рассуждая, не произнося громких фраз. Это же заставляет ее добиться, чтобы подводы

были отданы раненым, и от души радоваться тому, что раненых удастся вывезти из Москвы.

В эти страшные дни испытаний для родины Элен Курагина, будучи хозяйкой светского салона, "играет в патриотизм".

Циничным выглядит запрет говорить по-французски, ездить во французский театр и надевать парижские платья. Такой

лжепатриотизм вряд ли поможет одержать победу над Наполеоном.

В отличие от Элен. духовная красота Наташи проявляется в ее отношении к родной природе. Мы ни разу не видим Элен в

деревне, на лоне природы, она никогда не наслаждалась "ароматом весенней ночи, горькими запахами осенней земли".

Наташа не поражает внешней красотою, и тем не менее она истинно прекрасна. "В сравнении с плечами Элен, ее плечи были

худы, грудь не определена, руки тонки, но на Элен был уже как будто лак от всех тысяч взглядов, скользящих по ее телу, а

Наташа казалась девочкой, которую в первый раз оголили и которой бы очень стыдно это было, ежели бы ее не уверили, что

это так необходимо".

Внешний и внутренний облик "блестящей красавицы" Элен писатель показывает нам всегда в однообразно красивой улыбке. Мы

понимаем, что это маска, скрывающая душевную пустоту, глупость и безнравственность "великолепной княгини", В Элен

воплощен дух петербургских салонов, аристократических гостиных. "Где вы - там разврат, зло", – в этих словах Пьера,

обращенных к Элен, выражена сущность ее и окружающего ее общества.

Совсем иным представляется и внешний, и внутренний облик Наташи. Она нисколько не утрачивает своего обаяния от того,

что ее изменчивое, выразительное лицо делается некрасивым в минуты сильного душевного волнения или огорчения. Узнав, что

раненых оставляют в Москве, она вбегает к матери "с изуродованным злобой лицом". В сцене у постели раненого Андрея

"худое и бледное лицо Наташи с распухшими губами было более чем некрасиво, оно было страшно". Но неизменно прекрасны ее

глаза, полные живых человеческих чувств - страдания, радости, любви, надежды. 

Улыбка Элен - застывшая, лицемерная маска. Улыбка Наташи раскрывает богатый мир разнообразных чувств: то это "улыбка

радости и успокоения", то "счастливая", то "задумчивая", то "появившаяся из-за слез". Неожиданны и удивительно метки

сравнения, раскрывающие особые оттенки Наташиной улыбки. Глаза Элен мы не видим, они красивы, наверное, как плечи и

губы. Но Толстой не рисует ее глаз, потому что они не светятся мыслью и чувством. Выражение глаз Наташи бесконечно

разнообразно: "любопытные", "умоляющие", "сухие", "широко раскрытые, испуганные".

Внутренняя, духовная красота Наташи основана на высокой способности и потребности любить. Вспомним Наташу, после смерти

князя Андрея, убитую, поглощенную своим горем. "Она думала, что жизнь ее кончена. Но вдруг любовь к матери показала ей,

что сущность ее жизни - любовь - еще жива в ней. Проснулась любовь, и проснулась жизнь".

Трагические события врываются в светлый мир молодой, расцветающей жизни, но они не ожесточают Наташу, а лишь закаляют

ее душу. Оказавшись в театре. Наташа безразлична к окружающим людям, - к дамам "в драгоценных камнях на голом теле".

Наташе кажется диким то, что она видит на сцене. Толстой показывает оперу как нечто насквозь фальшивое, далекое от жизни

и созданное на потребу общества Элен.

После знакомства с Элен "Наташа вернулась к отцу в ложу, совершенно уже подчиненная тому миру, в котором она

находилась. Все, что происходило перед нею, уже казалось ей вполне естественным; но зато все прежние мысли ее о женихе,

о княжне Марье, о деревенской жизни ни разу не пришли ей в голову, как будто все это было давно, давно прошедшее".

Поддаваясь пагубному влиянию Элен, Наташа невольно ей подражает. Меняется ее милая, живая, выразительная улыбка. "Голая

Элен сидела подле нее и одинаково всем улыбалась; и точно так же улыбалась Наташа". Мы видим, что Наташа попала под

влияние Элен и все в ней изменилось: ее улыбка, манеры поведения. Толстой воспроизводит сложную внутреннюю жизнь своей

героини, борьбу добра и зла в ее смятенной душе. Толстой сожалеет, но не осуждает свою героиню. Он вовсе не хочет

создавать идеальный образ безупречной, добродетельной девушки. Живая, как сама жизнь, Наташа не лишена недостатков и

слабостей, в душе ее, как в душе каждого человека, борются "дурные и добрые начала". Вот эту борьбу, этот процесс

сложной духовной жизни своих героев - "диалектику души" - раскрывает Толстой.

Душевные страдания многому научили Наташу, во многом она стала другой. Но как бы она ни изменилась, и после замужества

любовь остается главным содержанием ее жизни. Став женой и матерью, Наташа утратила свое прежнее девичье очарование, но

сущность ее натуры осталась той же - исчезло лишь внешнее проявление этой жизненной силы, той страстной способности

любить, которою она всегда жила. Глубже, серьезнее, строже "стала ее полная любви душа", и именно это позволило ей не

умом, а сердцем понять общественные интересы Пьера.

Изображение Наташи-матери в финале романа до сих пор вызывает споры. Одних огорчает происшедшая в ней перемена: она

перестала петь, "бросила все свои очарованья", замкнулась в кругу семьи. Но нельзя не видеть и другого. Наташа не только

кормит и растит детей - она их воспитывает в полном единодушии с Пьером, она принимает участие "в каждой минуте жизни

мужа"; его мысли были ей известны и дороги уже потому, что Наташа "знала все то, из чего это выходило - всю душу Пьера".

Противопоставив Наташу Ростову и Элен Курагину. Толстой совершенно определенно высказал свои взгляды по вопросу о

смысле жизни женщины: назначение женщины - семья, нравственное влияние на мужа и детей; вне семьи женщина или несчастна,

или порочна, или смешна. Именно поэтому в конце романа Элен умирает "от дурной болезни", а Наташа счастлива в своей

семье.
Хотелось вместе с вихрем шумным

Кружиться по лесу, кричать-

И каждый медный лист встречать

Восторгом радостно-безумным!

И.А. Бунин.

        Для русской литературы характерно отношение к природе как к высшей ценности бытия, мерилу совершенства. 

Гармония с природой была нормой для восприятия Пушкина, желанной и недосягаемой мечтой Лермонтова. Вообще, описание

окружающей среды является одной из основных  частей любого произведения. Тема природы и человека во многих произведениях

Бунина  наиглавнейшая. Писатель жил в деревне, поэтому любовь к животным, к людям, к самой деревенской жизни, не могла

не отразиться на формировании его литературных вкусов и пристрастий.

Ощущая живую связь с природой, достиг совершенства в изображении истинной красоты как в прозе, так и в поэзии.

Усадьба по-осеннему молчала.

Весь дом был мёртв в полночной тишине,

И как ребёнок брошенный, кричала

Ушастая пастушка на гумне.

Весь текст этого стихотворения насыщен акустическими подробностями. Для И.А. Бунина характерно также изображение мира 

не только в звуках, но и в красках. "Небо, загоревшееся пожаром на восходе солнца, видимое сквозь чернеющие

сосны,"-резко контрастная и впечатляющая картина. Особенно яркие пейзажи предстают перед нами в "Антоновских яблоках".

В этом рассказе показаны не связанные между собой эпизоды жизни дворян, которые окрашены лирической грустью и

сожалением о минувших днях. Он начинается с описания природы. "Август был с тёплыми дождиками…помню раннее, свежее,

тихое утро, большой, весь золотой, подсохший и поредевший сад, помню кленовые аллеи, и-запах антоновских яблок".С первых

же страниц рассказа повествователь позволяет читателю ощутить "запах мёда и осенней свежести, тонкий аромат опавшей

листвы", почувствовать, как "чист воздух, точно его совсем нет", услышать "квохтанье дроздов, голоса, скрип телег". Всё

это даёт возможность в полной мере насладиться прелестью природы и восхититься   многообразием  её  звуков. Чарующие

пейзажи, возникающие перед нами при чтении "Антоновских яблок", овеяны чувством любви к Родине. Они переносят человека в

тот миг, когда он может полностью слиться с природой.

О близости природного и человеческого начала говорится  и ещё в одном бунинском произведениии – в рассказе "Деревня". В

нём  описывается жизнь братьев Тихона и Кузьмы, то, как постепенно умирает деревня Дурновка вместе с родом Красновых.

"Густая жёлтая трава" в мелком глинистом пруду, которую не хочет пить даже лошадь, "чёрно-фиолетовая грязь" в просёлке,

"жёлтый донник" - вот какой пейзаж рисует писатель-художник. И Разве может человек чувствовать себя хорошо на фоне таких

тёмных тонов?! А "чёрные избы", "косые колёса"? Их даже представить страшно. Сама атмосфера уже вызывает неприязнь.

Наличие в тексте чёрного,  фиолетового и тёмно-красного цветов создаёт пессимистическое настроение. И нет ничего

удивительного, что образ человека на таком фоне  мрачный и тусклый. 

 образ природы всегда передаёт состояние души героя, его характер и настроение. В "Снах Чанга", например, это очень

легко заметить. "Погода злая…несёт острым мелким снегом…мол весь дымится густым серым дымом: море с утра до вечера

переваливается через мол пенистыми чревами. Ветер звонко свищет в телефонных проволоках". Погода так влияет  на

состояние капитана, что тот, проснувшись, даже не открывает глаз - жизнь в такие отвратительные дни не может начинаться

рано.

В повести же "Суходол" писатель рассматривает особенности усадебной жизни, преклоняясь перед красотой исчезающих

дворянских "гнёзд". В ней чётко прослеживается связь между человеком-преобразователем и природой. Вот каков был пейзаж

раньше: "…пробирались сквозь густые леса. В Лесу терялись и речка, и деревня, и усадьба, и холмистые поля вокруг". И

каким стал потом: "…полустепной простор, голые косогоры, на полях – рожь,овёс, греча, на большой дороге куплистые ветлы"

У каждого писателя свои представления о природе, каждый по-разному их доносит до читателя. В произведениях Бунина

основную роль в передаче образа природы играют запахи, звуки и краски. В них автор восторгается многообразием оттенков,

цветов, животного и растительного мира. Как писал сам И.А.Бунин – признанный мастер прозы и выдающийся поэт: "Нет

никакой отдельной от нас природы, каждая – малейшее движение собственной жизни" Природа занимает важное место в сердце и

судьбе героев русской литературы. Если "…небо мрачное", то и на душе у человека неспокойно  и тревожно"."Природа –единое

чудо и целый мир чудес: таким же должен быть каждый человек –таков он есть…Чем была бы без нас природа,- чем были бы мы

без неё? И то, и другое немыслимо!" Сочинения Бунина - пример высокой национальной культуры, они позволяют человеку

вспомнить о том, как прекрасно всё вокруг, "как холодно, росисто и как хорошо жить на свете!"

(22-5) Черты романтизма в одном из произведений русской литературы XIX века
(22-7) "Когда строку диктует чувство..." (По лирике Б.Пастернака.)

Период южной ссылки занимает особое место в творчестве А. С. Пушкина. Именно здесь, на юге, сформировался пушкинский

романтизм, на юге же наметилось его преодоление, обусловившее появление "Цыган", последней романтической поэмы,

завершенной уже в Михайловском. "Цыган" многое сближает с другими романтическими произведениями этого периода, и прежде

всего  - стремление создать обобщенный характер молодого человека XIX века. Но если в "Кавказском пленнике" образ

романтического героя, не удовлетворенного жаждой свободы, был написан на волне подъема освободительного движения в

России и Европе, то к моменту создания "Цыган" поэт переживает кризис, связанный с его подавлением. Пушкин пытается

понять, почему достижение свободы стало невозможным. Его интерес приковывает теперь именно внутренний мир современного

человека, именно в нем стремится отыскать поэт причину крушения романтических мечтаний о скором избавлении от тирании. 

Главный герой поэмы – незаурядная личность, это человек больших страстей и сильной воли, решительный, смелый,

образованный. Бунтарь Алеко уходит от ненавистного ему общества, где

Торгую волею своей,

Главы пред идолами клонят

И просят денег да цепей.

Он добровольный изгнанник из неволи "душных городов", его "преследует закон". И хотя прошлое его

романтически-таинственно, нынешние его устремления определены ясно: "он хочет быть… цыганом", "вольным жителем мира".

Ясно осознавая нравственные пороки современного ему общества, Алеко не может мириться с тем злом, которое оно несет. И в

этом отношении он передовой человек своего времени. Однако Пушкин не идеализирует своего героя. Требуя свободы для себя

и отрицая другую свободу, Алеко предстает в поэме как эгоист. Этот, по словам Белинского, "турок в душе" признает лишь

свое право на обладание разлюбившей его женщиной, а старого цыгана, простившего Мариулу, он осуждает. Таким образом,

конфликт в "Цыганах" строится на противоречии страстей самого героя. Решительный и смелый вольнолюбец Алеко сам

оказывается послушным рабом и мучеником. Эгоизм героя проявляет в нем инстинкт собственника, который был порожден его

прошлой общественной средой, "душными городами", откуда он бежал. Н!

о от себя, от своего индивидуализма Алеко убежать не смог – круг замкнулся. Герой не смог сродниться с обычаями людей

"бродящей бедности и воли", не смог душою принять добрые и мирные нравы цыган. Попытка встать вровень с простыми людьми

закончилась полным крахом. Вот почему эта поэма – "неумолимо-трагический и вместе с тем горько-иронический суд на

Алеко". Приговором звучат слова старого цыгана: "Оставь нас, гордый человек!". В них – отношение Пушкина к своему герою,

развенчание его. 

Но где же искать идеал гармоничной жизни? 

"Душным городам" в поэме противопоставлены нравы, быт простого народа, цыганского племени, а себялюбцу Алеко – старый

цыган, олицетворяющий душевную щедрость и широту. Наделенный нравственным величием, мудростью и человечностью, старый

цыган выражает взгляды и волю народа. Дочерью вольного племени предстает и Земфира: "её сердце воли просит", она бросает

Алеко гордые слова: "Нет, полно, не боюсь тебя". Отстаивая свое человеческое достоинство Земфира готова скорей умереть,

чем покориться.

Казалось бы, вот она, гармония чувства и поступка; именно здесь окруженные первозданной природой, живут красивые гордые

люди в ладу со своей душой. И старый цыган помогает прийти к такому выводу: "Мы робки и добры душою", - говорит он о

правах дикого племени. 

Однако Пушкин не идеализирует "естественную" жизнь народа на лоне природы. Ведь не помогла она обрести счастье главному

герою. Недаром Алеко с самого начала глядел уныло на "опустелую равнину "и грусти тайную причину истолковать не смог".

Да и безмятежность цыган призрачна, их благополучие – иллюзия. Характерной чертой быта дикого племени является бедность.

Страданием наполнена жизнь доброго старого цыгана. Гибнут Земфира и её возлюбленный. Герои полны противоречий их гнетут

"страсти роковые". Любя "шутя", Земфира идет вслед за стихийными желаниями, повторяя тем самым путь Мариулы.

Но счастья не и между Вами,

Природы бедные сыны!-

Делает вывод поэт. Так в поэме оспаривается русоистская идеализация "естественной" жизни, которая была так характерна

для произведений романтизма. 

Следовательно, и в создании характеров героев, и в обрисовке быта цыган Пушкин идет по пути приближения к истинной

жизни, насыщения поэзии конкретным правдоподобием, реалистическими деталями.

То же можно проследить и в композиции поэмы, где все основные эпизоды разворачиваются в строгой последовательности, без

романтический недосказанности, благодаря чему нарастает драматизм поэмы. 

Своеобразие этой последней романтическое поэмы Пушкина сказывается и в выборе словестно-изобразительных средств.

Вступая на путь реализма, Пушкин чаше обращается к обычному разговорному языку. Мы слышим "лай собак", "скрип телег",

видим, как "толпа валит". Конкретность и точность достигается автором в эпитетах: "пустынное" поле; "черноокая Земфира;

"знойное" лето; "разноцветные" ковры; "шумные" пиры; "тяжко" пляшущий медведь. А сравнение одинокой телеги Алеко с

журавлем, "пронзенным гибельным свинцом" и отставшим от станицы своих собратьев, развернулось в яркую реалистическую

картину. Часты в "Цыганах" и переносы стиха, что сближает язык поэмы с разговорным. Недаром Проспер Мериме отметил

"совершенную простоту и естественность" языка поэмы. 

Последняя романтическая  поэма Пушкина "Цыганы" ознаменовала новый этап в творчестве поэта. От романтической

субъективности к реалистической объективности – таков путь Пушкина в создании этого произведения. В целом это путь

восхождения поэта к высотам мастерства. Не случайно, говоря именно о поэме "Цыганы", Ф.М. Достоевский так высоко оценил

"творческую силу и стремительность" самобытного таланта Пушкина. И, может быть, именно поэтому так близка сегодняшнему

человеку читателю гуманистичность нравственной позиции поэта, прозвучавшая в этом произведении.
Он сам себя сравнявший с конским глазом, 

Косится, смотрит, видит, узнает.

А. Ахматова.

        Борис Пастернак – один из крупнейших поэтов ХХ века. Стоит только открыть его сборник стихов, как сразу

поражаешься богатству звуков и ассоциаций. Давно знакомые предметы и явления предстают перед нами с неожиданной стороны.

Поэтический мир настолько ярок и своеобразен, что нельзя оставаться к нему равнодушным. Поэзия Пастернака – это

отражение личности поэта, выросшего в семье известного художника. С первых своих шагов в стихах Борис Пастернак

обнаружил особый почерк, особый строй художественных средств и приемов. К стихам Пастернака читателю необходимо

привыкать, такова насыщенность его творчества метафорами и образами. Самая обыкновенная картина иногда рисуется под

совершенно неожиданным зрительным углом.

        Первые публикации его стихотворений относятся к 1913 году. В следующем году у поэта выходит в свет первый

сборник "Близнец в тучах". Но к своему раннему творчеству Пастернак относился критически и впоследствии ряд

стихотворений основательно переработал. В них он зачастую пропускает несущественное, прерывает, нарушает логические

связи, предоставляя читателю догадываться о них. Иногда он даже не называет предмет своего повествования, давая ему

множество определений. Применяет сказуемое без подлежащего. Так, к примеру, построено у него стихотворение "Памяти

Демона".

        Надо сказать, что Пастернаку в целом свойственно отношение к поэзии как к напряженной работе, требующей полной

самоотдачи:

                Не спи, не спи, работай,

                Не прерывай труда, 

                Не спи, борись с дремотой, 

                Как летчик, как звезда.

                Не спи, не спи, художник,

                Не предавайся сну.

                Ты – времени заложник

                У вечности в плену.

        Уже в первые годы творчества у Пастернака появляются те особенные стороны таланта, которые полностью раскрылись

в последующем: поэтизация прозы жизни, философские раздумья о смысле любви и творчества:

                Февраль. Достать чернил и плакать!

                Писать о феврале навзрыд, пока грохочущая   

                                                  слякоть

                Весною черною горит.

        Борис Пастернак вводил в свои стихи редкие слова и выражения. Чем меньше слово было в книжном обороте, тем

лучше это было для поэта. Для того, чтобы вникнуть в суть образов, созданных им, нужно знать точное значение написанных

слов. А к их выбору Пастернак относился с большим вниманием. Он хотел избежать штампов, его отталкивали "затертые"

поэтические выражения. Поэтому в его стихах мы можем встретить устаревшие слова, редкие географические названия,

конкретные имена философов, поэтов, ученых, литературных персонажей.

        Своеобразие стихотворного стиля Пастернака состоит и в необычном синтаксисе. Поэт нарушает привычные нормы.

Вроде бы обычные слова, но их расстановка в строфе не обычна, и поэтому стихотворение требует от нас внимательного

чтения:

                В посаде, куда ни одна нога

                Не ступала, лишь ворожеи да вьюги

                Ступала нога, в бесноватой округе,

                Где и то, как убитые, спят снега…

        Но какую экспрессивность придает такой синтаксис поэтическому тексту! В стихотворении речь идет о путнике,

заблудившемся в посаде, о метели, усугубляющей безысходность пути. Душевное состояние путника передают обычные слова, но

само чувство тревоги, растерянности звучит в том необычном ритме стихотворения, который придает ему своеобразный

синтаксис.

        Оригинальны и ассоциации Пастернака. Они не привычные, но именно благодаря этому действительно свежие. Они

помогают описываемому образу раскрыться именно так, как он его видит. В стихотворении "Старый парк" сказано, что

"карающих стай девятки разлетаются с дерев". А далее находим такие строчки:

                Зверской боли крепнут схватки,

                Крепнет ветер, озверев,         

                И летят грачей девятки, 

                Черные девятки треф.

        Образный ряд этого стихотворения глубже, чем может показаться на первый взгляд. Поэт использует здесь

трехчленное сравнение: грачи – девятки треф – самолеты. Дело в том, что стихотворение написано в 1941 году, когда

немецкие самолеты летали девятками, и их строй напомнил поэту девятки треф и грачей. Своеобразие лирики Пастернака

состоит в сложных ассоциативных рядах. Вот, например, какими точными и в тоже время сложными, необычайными штрихами

передается ощущение прогретого воздуха в хвойном лесу:

                Текли лучи. Текли жуки с отливом,

                Стекло стрекоз сновало по щекам.

                Был полон лес мерцаньем кропотливым,

                Как под щипцами у часовщика.

        В стихах Пастернака всегда ощущаешь не наигранный, а глубоко естественный, даже стихийный лирический напор,

порывистость, динамичность. У них есть свойство западать в душу, застревать в уголках памяти. Пейзаж у Пастернака

существует на равных с человеком правах. Явление природы у него как бы живые существа: дождик топчется у порога, гроза,

угрожая, ломится в ворота. Иногда у поэта сам дождь пишет стихи:

                Отростки ливня грязнут в гроздьях

                И долго, долго, до зари

                Кропают с кровель свой акростих,

                Пуская в рифму пузыри.

        Первозданной чистотой предстает перед нами в стихах Пастернака и Урал ("На пароходе", "Урал впервые"), и Север

и родные поэту места близ Москвы с их ландышами и соснами, неистовыми грозами и стрижами. Впоследствии в таких книгах,

как "На ранних поездах", "Когда разгуляется" вереницы пейзажей будут вторгаться в стихи поэта, выражая его восторг перед

миром природы. 

        С течением времени поэзия Пастернака становится прозрачней, ясней. Новый слог чувствуется в таких крупных его

произведениях, как "Девятьсот пятый год", "Лейтенант Шмидт", "Спекторский". Добиваясь простоты и естественности стиха,

он создает редкостные по силе вещи. Стих его как бы очистился, приобрел чеканную ясность. Произошедшая с художником

эволюция была естественным путем, который стремился во всем дойти до самой сути. Признанием большого таланта Бориса

Пастернака явилось присуждение поэту в 1958 году Нобелевской премии. Со времен Блока и Есенина, как мне кажется, в

русской литературе появилось не столь уж много таких могучих стихотворений, какие были написаны Пастернаком. Его имя

навсегда останется в истории литературы, имя неповторимого русского лирика. Людям всегда будет нужна одухотворенная,

чудесная и полная жизни лирика.

(22-6) Образ города в одном из произведений русской литературы XX века.
(22-8) "Счастье и радость жизни в правде..." А.П.Чехов. (По одному из произведений русской литературы.)

Одно из самых прекрасных и совершеннейших созданий русского национального гения, Петербург - и как тема, и как образ -

оставил глубокий, неизгладимый след в сознании людей разных поколений. Русское искусство (живопись и графика, по

преимуществу) запечетлило сложный многоплановый образ великого города в его внешнем выражении, во всем богатстве и во

всей красоте его монументальных форм.

Но изобразительное искусство, по самой природе своей, не могло в полной мере воплотить чувство Петербурга как явления

культурной истории и темы духовных переживаний. Зеркалом, вобравшим в себе многообразные отражения Петербурга в сознании

русского общества, явилась художественная литература.

Множество русских писателей в стихах и в прозе в той или иной мере затронули тему Петербурга. Но, если не вдаваться в

частности, нужно назвать четырех великих художников слова, для которых эта тема стала органической, и в творчестве

которых нашли наиболее полное и четкое художественное воплощение главные аспекты восприятия Петербурга в разные эпохи

его истории. Это Пушкин, Гоголь, Достоевский и Блок.

В сознании и творчестве Александра Блока тема и образ Петербурга играли исключительно важную роль. Для Блока Петербург

был поистине "действенным" городом, сильно и глубоко действовавшим на его художественное сознание. Блок - это наиболее

"петербургский" из всех русских поэтов. Все его творчество проникнуто духом Петербурга, насыщено его атмосферой. Хотя

Блок очень редко называет в своих стихах вещественные детали петербургского пейзажа, весь ландшафт его поэзии неотделим

в нашем восприятии и представлении от этого пейзажа - от петербургских туманов, белых ночей, бледной зари, широкого

течения Невы и свежего морского ветра. С громадной силой Блок сумел поэтически выразить свое чувство Петербурга.

Это было отмечено давно, когда Блок, в сущности, только начинал свой творческий путь. Литературные критики 90-х годов

единодушно аттестовали Блока как "поэта города", и не просто города, А именно Петербурга, и еще точнее, как "

гениального поэта" Невского проспекта.

Вот, к примеру, что писали о Блоке в 1908 году: "Александр Блок, поистине, может быть назван поэтом Невского

проспекта... Блок - первый поэт этой бесплодной улици. В нем - белые ночи Невского проспекта, и эта загадочность его

женщин, и смуглость его видений, и прозрачность его обещаний. В России появились теперь поэмы города, но Блок - поэт

одной только этой улици, самой напевной, самой лирической изо всех мировых улиц. Идя по Невскому, переживаешь поэмы

Блока - эти бескровные, и обманывающие, и томящие поэмы, которые читаешь, и не можешь остановиться.

Пусть в стихах Блока мы сравнительно редко встречаем конкретновещественные детали петербургского пейзажа, но при всем

этом эти стихи (и не только составляющие в собрании лирики Блока раздел "Город") очень локальны. И в "Снежной маске", и

в "Страшном мире", и в других лирических стихах Блока перед нами возникает цельный и сложный образ не безличного

большого города, но именно Петербурга. И о чем бы не писал Блок - "фешенебельном ресторане" или "о крышах дальних

кабаков", о "колодцах дворов" или о "ледяной ряби канала", о "снежной вьюге" или о "желтой заре", - это всегда

петербургские рестораны и кабаки, петербургские дворы и каналы, петербургская вьюга и петербургская заря.

Говоря о петербургской лирике Блока важно учесть, что тема Петербурга не изолирована от общей идейной и моральной

проблематики творчества поэта. Данная тема входила в тесное, органическое соотношение с самыми основными темами его

философо-исторического, общественного и художественного мировоззрения. В "городских" стихах зрелого Блока представления

его о мире и о человеке, об истории и об современности выражены с не меньшей ясностью и убедительностью, нежели в его

патриотической гражданской лирике.

Петербург Блок  - это "страшный мир" , полный острейших противоречий социального быта; это капиталистический город со

своими реально-историческими чертами своего облика. Это город, где "богатый зол и рад" и "унижен бедный". И вместе с тем

это город полный бунтарской революционной энергии, город людей, "поднимающихся из тьмы погребов" на штурм старого мира.

"Городские" стихи зрелого Блока проникнуты тем гуманистическим и демократическим чувством и тем тревожным ощущением

близящихся великих революционных потрясений, которые с такой впечатляющей сило выражены в его творчестве.

С Петербургом Александр Блок был связан жизненно. Он был петербуржцем в полном и точном смысле этого слова. В

Петербурге он родился, прожил всю свою жизнь и умер. Здесь протекла вся его литературная деятельность.

Блок любил и превосходно знал свой город - и не только центральные его кварталы, но и самые глухие его уголки и все

ближайшие окрестности. Поэт был великим любителе городских и загородных прогулок. Его дневники, записные книжки и письма

к родными к друзьям пестрят упоминаниями о частых и длительных скитаниях по городу и за городом.

И, хотя в городских стихах Блока не так уж много упоминаний об архитектурных и иных вещественных памятниках Петербурга,

стихи его изобилуют лирическими воспринятыми образами именно петербургского пейзажа, во многих случаях поддающиеся

точному топографическому определению. Любопытно, что даже в стихах, казалось бы, отвлеченных и мистических стихах

молодого Блока обнаруживаются подчас вполне реальные связи с определенными местами Петербурга.

Так, например, в стихотворении 1901 года "Пять изгибов сокровенных...", как выясняется это из дневника Блока,

таинственные "изгибы" означают не что иное, как те улицы, по которым проходила Л.Д.Менделеева (невеста Блока),

направляясь ежедневно на Высшие женские курсы, а сам Блок "следил за нею, не замеченный ею". Улицы эти - Седьмая,

Восьмая, Девятая и Десятая, а также Васильевский остров и Средний проспект, - и в этой связи понятными становятся

строки: "Пяти изгибов вдохновенных, Семь и десять по краям, Восемь, девять, средний храм...". Также и относительно

стихотворения "Там в улице стоял какой-то дом..." известно, что Блок в данном случае имел в виду определенный дом (на

Моховой улице), в котором помещались драматические курсы Читау, которые посещала Л.Д.Менделеева. 

Пейзаж лирической драмы "Незнакомка" (1906), по словам биографа Блока, был "навеян метаньями по глухим углам

петербургской стороны". Пивная, изображенная в "Первом издании" пьесы, помещалась на углу Гесперовского проспекта и

Большой Зеленой улици. "Вся обстановка, начиная с кораблей на обоях и кончая действующими лицами, взято с натуры :

"вылитый" Гауптман и Верлэн, господин, перебирающий раков, девушка в платочке, продавец редкостей - все это лица,

виденные поэтом во времена его посещений кабачка с кораблями".

Пейзаж "Второго видения" драмы "Незнакомка" тоже мог быть приурочен к определенному месту Петербурга. "Конец улици на

краю города. Последние дома обрывались внезапно, открывая широкую перспективу: темный пустынный мост через большую реку.

По обеим сторонам моста дремлют тихие корабли с мигающими огнями. За мостом тянется бесконечная, прямая, как стрела,

аллея, обрамленная цепочками фонарей и белыми от инея деревьями". Петербуржец узнает в этом описании мост и аллею,

ведущие на Крестовский остров со стороны Большой Зеленой улици".

Даже такое, казалось бы совершенно постороннее петербургской тематике, стихотворение, как "Шаги командора", в котором

по-новому истолкован старый сюжет о Дон Жуане, по свидетельству самого Блока, было связано с какими-то сложными

ассоциациями с впечатлениями от петербургского пейзажа.

В мистических стихах молодого Блока тема и образ Петербурга еще не присутствует. В них встречаются лишь случайные,

разрозненные и импрессионистические беглые детали петербургского пейзажа, вкрапленные в ткань лирических сюжетов: шум и

огни города, "вечерние тени" на "синих снегах", туманы, равнины и болота, "сумрак дня", "тусклых улиц очерк сонный",

ледоход по реке, "хмурое небо", "уличный треск" и "фонарей убегающих ряд", стена, сливающаяся с темнотой, колокольный

звон и церковные купола, мерцание газового цвета, "слепые темные ворота", и "темные храмы". Детали эти еще не содержат

цельного образа города, - даже в тех случаях, когда уточнены типографически:

                               Ночь темная одела острова.

                               Взошла луна. Весна вернулась.

                               Печаль светла. Душа моя жива.

                               И вечная холодная Нева

                               У ног сурово колыхнулась.

Острова и Нева здесь только названы: целостного же образа Петербурга пока еще нет. Детали петербургского пейзажа,

встречающееся в юношеских стихах Блока, не имели самостоятельного значения, но играли роль чисто орнаментальную - в

рамках основной темы духовных переживаний поэта.

При всем том в юношеских стихах Блока уже ощущается то лирическое чувство Петербурга, которое с такой силой выражено в

его более поздних произведениях. Примером можно считать стихотворение "Помнишь ли город тревожный...",где находим столь

типичный для всего ландшафта петербургской лирики и при всей импрессионистической беглости столь эмоционально

выразительный образ, как "синяя города мгла".

В своих городских стихах начала 20-ого века Блок еще очень далек от реалистического изображения действительности. Город

предстает в них, по большой части, в фантастических и "эсхатологических" (часто заимствованных из Апокалипсиса) образах,

как некая фантасмагория, призрачное и обманчивое видение. Этот город "странных и ужасных" явлений, населенный "черными

человечками", "пьяными красными карликами", "невидимками". Даже строгие пластические образы петербургского пейзажа,

вроде знаменитых конных групп Клодта на Аничковом мосту ("Статуя"), истолкованы в том же плане "странного и ужасного".

Изживая свое соловьевство, Блок открыл для себя новую "прекрасную, богатую и утонченную" тему, которую определил как

"мистицизм в повседневности". Эта тема по преимуществу и разрабатывалась им в 1904-1907 годах, и особенно широко - в

стихах о городе. В предисловии ко второму сборнику своей лирики ("Нечаянная радость") Блок писал, что его душу тревожит

город: "Там, в магическом вихре и свете, страшные и прекрасные видения жизни". Блок теперь уже всецело обращается к

изображению действительности, но по-прежнему видит ее в "магическом свете", все еще наделяет ее чертами фантастики и

таинственности. В методах разработки темы "мистицизма в повседневности" он оказывается особенно близок к Достоевскому. В

это время он читает пару его романов.

В стихах Блока о городе, написанных в 1904-1907 годах возникает уже цельный и локальный образ Петербурга. Это -

"гениальный город, полный дрожи", полный противоречий "страшный" и "магический мир", где "ресторан открыт, как храм, а

храм открыт, как ресторан". За его серой, прозаической внешностью сквозит иной, романтический облик "непостижимого

города". В нем творится мистерия, и новая героиня блоковской поэзии - Снежная Дева - "ночная дочь иных времен" и иных,

далеких стран, принимает этот прекрасный и "чарый" город, как свое царство:

                               И город мой железно-серый

                               Где ветер, дождь, и зыбь, и мгла,

                               С какой-то непонятной верой

                               Она, как существо, приняла.

Здесь - вершина принятия Петербурга Блоком. В дальнейшем этот образ "непостижимого города" всегда сохранял свою

могущественную власть над сознанием поэта.

Тема Петербурга, как ставилась и решалась она Блоком в стихах 1904-1907 годов, не исчерпывается изображением "странных

и прекрасных видений жизни". Уже есть и другая сторона, имевшая для Блока не менее важное значение и сыгравшая более

значительную роль в процессе его идейно-творческого развития, - сторона социальная.

В стихах о городе ее тема звучит с особенным напряжением. Мощным потоком входят в эти стихи сцены горя и обездоленности

простого человека-труженика, обреченного в жертву капиталистической эксплуатации. Городские стихи Блока рисуют яркую

картину социального неравенства, разделительные контрасты человеческого существования в большом городе:

                               В кабаках, в переулках, в извивах,

                               В электрическом сне наяву

                               Я искал бесконечно красивых

                               И бессмертно влюбленных в молву. 

В стихах Блока проходит целая галерея образов людей, униженных и оскорбленных в этом сверкающем и сытом мире:

мать-самоубийца, бросившая своих детей ("Из газет"), бродяга "в измятом картузе над взором оловянным", гуляющие женщины,

девушки, наклонившие лица над скудной работой, "старуха нищая клюкою", бродячий шарманщик...

В "мещанском" цикле 1906 года ("Холодный день", "В октябре", "Окна во двор", "Хожу, брожу понурой...", "На чердаке")

городская повседневность предстает уже без каких-либо осложняющих социальную тему иллюзорных представлений, но во всей

реалистической конкретности:

                               Открыл окно. Какая хмурая

                               Столица в октябре!

                               Забитая лошадь бурая

                               Гуляет на дворе...

В городских стихах Блока запечатлен также и другой облик Петербурга - облик рабочего Питера. Поэт разглядел в городской

повседневности не только "магические" видения в "электрическом сне наяву", но и "самые реальные" томления "рабьих

трудов", увидел, "как тяжело лежит работа на каждой согнутой спине", и нашел достойные и сильные слова о несчастных

людях, "убитых своим трудом":

                               ...я запомнил эти лица

                               И тишину пустых орбит

                               И обреченных вереница

                               Передо мной везде стоит.

Петербург для Блока был неиссякаемым источником новых образов, тем, пейзажей. Город был как раз тем вдохновителем

поэта, без которого он бы не просуществовал. Посвятив родному городу очень большую часть своего творчества, Блок показал

тем самым, что Петербург занимал одно из первых мест в его жизни. Однажды, гуляя с В.Рождественским между старых лип у

Инженерного замка, Блок сказал: "Люблю я это место. Вот, дичает город, скоро совсем зарастет травой, и от этого будет

еще прекраснее... За этими руинами всегда новая жизнь. Старое должно зарасти травой. И будет на этом месте новый город.

Как хотелось бы мне его увидеть!" Но Блок его не смог увидеть. А жаль. Мы много потеряли!
Поэтов и писателей во все времена интересовали люди, которых можно было бы назвать "чужими для всех". Есть что-то

заворажи­вающее и привлекающее в человеке, который способен противопо­ставить себя обществу. Конечно, образы таких людей

со временем претерпевали в русской литературе значительные изменения. Сна­чала это были романтические герои, натуры

страстные, бунтующие.

Они не выносили зависимости, не всегда понимая, что их несвобо­да - в них самих, в их душе. Позже появляются

произведения ре­алистические, в которых писатели исследуют проблему взаимоотно­шений личности и общества на более

высоком уровне. Теперь их интересует уже не личность, стремящаяся быть свободной от обще­ства; предмет исследования

художников - влияние общества на личность. Так возникает и бессмертный образ Евгения Онегина.

В конце романа герой приходит к ужасающему выводу: он всю жизнь был "чужой для всех...". В чем причина этого? Ответ -

сам роман. С первых его страниц Пушкин анализирует процесс форми­рования личности Онегина. Герой получает типичное для

своего времени воспитание под руководством иностранного гувернера, он отдален от национальной среды, недаром даже

русскую природу он знает по прогулкам в Летнем саду. Онегин в совершенстве изучил "науку страсти нежной", но она

постепенно заменяет в нем способ­ность глубоко чувствовать. Описывая жизнь Онегина в Петербурге, Пушкин употребляет

слова "лицемерить", "казаться", "являться". Да, действительно, Евгений очень рано понял разницу между уме­нием казаться

и быть на самом деле. Если бы герой Пушкина был человеком пустым, возможно, он остался бы доволен тем, что про­вел свою

жизнь в театрах, клубах и на балах, но Онегин - человек мыслящий, его быстро перестают удовлетворять светские победы и

"вседневные наслаждения". Им овладевает "русская х!

андра", ана­лог английского "сплина", которым болел еще герой поэмы Байро­на Чайльд-Гарольд. Онегин не приучен к труду,

"томясь душевной пустотой", он пытается найти развлечение в чтении, но не находит в книгах того, что могло бы открыть

ему смысл жизни. По воле судьбы Онегин оказывается в деревне, но эти перемены также ниче­го не меняют в его жизни.

"Кто жил и мыслил, тот не может в душе не презирать людей" - к такому горькому выводу приводит нас Пушкин. Ко­нечно,

беда не в том, что Онегин мыслит, а в том, что он живет в такое время, когда мыслящий человек неизбежно обречен на

оди­ночество. Ему не интересно то, чем живут люди посредственные, но и найти применения своим силам он не может, да и не

всегда знает зачем. Как результат - полное одиночество героя. Но одинок Оне­гин не только потому, что разочаровался в

свете, но и потому, что постепенно он утратил возможность видеть истинный смысл в дружбе, любви, близости человеческих

душ.

История дружбы Онегина и Ленского приводит нас к выводу, что эти два человека действительно были лишь "от делать нечего

друзья". "Мы почитаем всех нулями, а единицами себя", - под­черкивает автор. Дружба Онегина основана на эгоизме, а

потому герой с такой легкостью позволяет себе подшучивать над чувствами Ленского, а потом, получив от друга картель,

остается лишь "недо­волен сам собой". Онегин понимает, что должен быть умнее, но здесь вмешиваются светские

представления о чести, которые одер­живают верх над здравым смыслом. Результат - безвременная смерть юного романтика.

Татьяна совершенно точно находит слово, определяющее Онегина, - "пародия". Действительно, Евгений заменил истинное на

выдуманное, жизненное на литературное. Увлеченный мыслью о своем превосходстве над людьми, Онегин не смог даже отличить

ис­креннюю любовь Татьяны от привычной ему игры в "нежную страсть". Неопытная девушка получает суровую отповедь, а

Онегин даже не обращает внимания на этот незначимый для него эпизод. Вообще мало что его трогает, жизнь его идет

размеренно, в ней нет места страстям, есть лишь холодные размышления. Убийство Лен­ского становится тем переломным

моментом, после которого Оне­гин впервые осознает всю неправильность своей жизни.

Долгие годы путешествия по России меняют героя. В последней главе мы видим другого Онегина. Он вновь обрел способность

чувст­вовать, но его любовь к Татьяне возникла слишком поздно. Его прежняя жизнь представляется ему пестрыми картинками,

в кото­рых нет ничего важного, кроме убитого Ленского и Татьяны, сидя­щей у окна сельского дома. Автор расстается со

своим героем в тя­желую для него минуту, и открытый финал романа позволяет нам надеяться, что душа Онегина еще

воскреснет, а Белинский, к при­меру, вообще полагал, что Онегин мог впоследствии примкнуть к декабристам. Впрочем, на

мой взгляд, не это главное. Гораздо важ­нее не дальнейшая судьба Онегина, а тот путь, который прошел герой в романе, и

то время, которое этот путь определило. Удиви­тельно, но все читатели сочувствуют пушкинскому герою. Причина этого, как

мне кажется, в том, что мы понимаем, что Онегин стал "чужим для всех" потому, что был выше многих людей, окружав­ших

его, но это, в свою очередь, привело его к тому!

, что и люди стали для него чужими. Герой романа оградил себя от посредствен­ности, но закрыл свою душу и для искренних

чувств. "Я думал: вольность и покой замена счастью", - признается Онегин Татьяне, начиная осознавать, что истинное

счастье заключается в стремле­нии найти родственную душу.

Трагедия Онегина - это трагедия одинокого человека, но не ро­мантического героя, бегущего от людей, а человека,

которому тесно в мире ложных страстей, однообразных развлечений и пустого вре­мяпрепровождения. А потому роман Пушкина

становится осужде­нием не Онегина, а того общества, которое заставило героя прожить именно такую жизнь.

