(3-1) "Мы сделались приятелями..." (Печорин и Вернер в романе М.Ю.Лермонтова "Герой нашего времени".)


(3-2) "Мелодией одной звучат печаль и радость..." (Тема любви в лирике А.Блока.)

Только тот приобретает истинных друзей,  кто является другом самому себе...

М. Ю. Лермонтов в своем романе "Герой нашего времени" саркастически отзывается о дружбе,  дает нелестную оценку ей. С

его точки зрения,  каждая индивидуальность враждебна по отношению к другой и силится переделать ее на свой лад, 

поработить. Такое мироощущение появляется под влиянием времени,  эпохи скептицизма и безверия,  когда обесцени-лись

нравственные качества человеческой личности,  да и сама человеческая жизнь.

Герой романа Печорин — фигура вымышленная,  собирательная,  но очень близкая автору по жизненным взглядам. Типичен и

характер доктора Вернера,  прототипом которого явился доктор Майер,  с ним писатель познакомился во время службы на

Кавказе в 1837 году.

Вернер и Печорин встретились в Пятигорске слу-чайно. "Вернер человек замечательный по многим причинам",  — пишет Печорин

в своем дневнике. С одной стороны,  он скептик и материалист,  как все медики,  с другой — поэт,  хотя и двух стихов не

написавший. Он беден и мечтает о миллионах,  но шагу не сделает лишнего ради денег. "Мы,  — пишет Печорин,  — скоро

сделались приятелями". Далее герой говорит о себе и о том,  что он к дружбе не способен: "Из двух друзей всегда один раб

другого". Рабом он быть не может,  а повелевать — "труд утомительный".

Печорин и Вернер сошлись,  как сходятся люди умные и равнодушные друг к другу,  которым пошлое общество претит,  а брать

на себя ответственность за жизнь другого человека (что и предполагает настоящая дружба) они не хотят,  это им не нужно, 

так как ни Печорин,  ни Вернер своей жизнью не дорожат. Это обстоятельство и определяет характер их взаимоотношений.

Вернер и Печорин не нужны друг другу. Встречаются они скуки ради,  с целью развлечься метафизическими прениями, 

посплетничать,  позлословить. Печорин — человек деятельный,  активный,  натура мятежная,  он жаждет новых ощущений для

удовлетворения своего эгоизма. Вернер пассивен,  его идея — созерцание. Если Печорин для достижения своей,  хотя и жалкой, 

цели идет до конца,  то Вернер пальцем о палец не ударит ни для чего,  а будет говорить о том,  чтобы он сделал,  если бы...

Так,  он слепо идет на поводу у Печорина,  более сильного человека,  в истории с дуэлью,  хотя это дело ему неприятно,  да и

за репутацию он свою боится. Терзаясь нравственными сомнениями перед дуэлью,  доктор Вернер быстро успокаивается от

простой шутки Печорина о бессмысленности и пустоте человеческой жизни. Но когда дело уже сделано — Грушницкий убит,  а

чувствам княжны Мери нанесена тяжелая рана,  Вернер начинает осознавать всю глубину печоринского эгоизма,  он упрекает

своего приятеля в холодной расчетливости,  послав ему записку: "Доказательств против вас нет никаких,  и вы можете спать

спокойно,  если можете". Но сам Вернер проявил в этой ситуации не меньше равнодушия и жестокости,  чем главный герой, 

будучи соучастником дуэли и всех интриг.

Поэтому Печорин не испытывает разочарования в этом человеке. Он надменно спокоен,  он предполагал такой исход их

взаимоотношений: "Вот люди! Все они таковы: знают заранее все дурные стороны поступка,  помогают,  советуют,  даже одобряют

его... — а потом умывают руки и отворачиваются с негодованием от того,  кто имел смелость взять на себя всю тягость

ответственности".

Приятельские отношения этих людей распались,  не превратившись в дружбу,  распались от первого же серьезного жизненного

испытания. Приятельство ведь только тогда перерастает во что-то большее,  когда люди находят друг в друге не только

возможность для развлечения,  способ разогнать скуку,  рассеять одиночество. Настоящая дружба — это бескорыстная

заинтересованность в судьбе близкого тебе человека,  это самопожертвование. Ни Печорин,  ни Вернер не способны на столь

глубокие чувства. Их удел — одиночество,  безотрадное и бессмысленное проживание жизни.

Это неправда,  что из двух друзей всегда один раб другого,  такая же неправда,  как то,  что нет любви. Эту неправду

выдумали,  чтобы легче было жить,  люди,  которые не сумели полюбить и найти друзей. Не был Пущин рабом Пушкина,  а Пушкин —

рабом Дельвига. Здесь другое. Во всякой любви (а дружба — тоже любовь),  во всякой дружбе (а любовь — тоже дружба) есть

радость отдавать себя,  свое,  а Печорин невольно выдает свою и Вернера горькую тайну: "Мы ко всему довольно равнодушны, 

кроме самих себя".

Мучительно больно осознает Печорин невозмож-ность для себя любить кого-то,  дорожить кем-то,  ненавидит и презирает себя

за это,  и эта ненависть и презрение распространяются на близких людей,  на все человеческое. Трагична его судьба. Кто-то

случайный наскоро похоронит Печорина,  еще молодого,  в чужой земле. Пророчески звучат слова Максима Максимовича: "Нет

проку в том,  кто старых друзей забывает".

Образ Вернера,  как и Грушницкого,  играет в романе служебную роль и способствует более полному раскрытию внутреннего

облика главного героя. Рядом с умным Вернером Печорин так же одинок,  как и с другими персонажами романа.
Выбрала я эту тему и задумалась : а сумею ли показать всю глубину её раскрытия в творчестве великого русского поэта

Александра Александровича Блока? Нередко можно услышать, что тема любви чуть ли не основная в лирике Блока,  он и известен

стал в начале XX века благодаря талантливым поэтическим описаниям утончённых романтических переживаний юных героев.

   Блока иногда называют "Певцом Прекрасной Дамы",  но это,  я считаю,  лишь поверхностный взгляд на его творчество. Тема

любви, занимая большое место в проблематике его поэзии,  существует не сама по себе,  а в тесной связи со сложными

философскими вопросами, размышлениями о Родине,  о смысле человеческого существования.

    В ранних стихах поэта развивается мотив поисков путеводной звезды,  идеала во тьме незнания истину. Любовь и мечта

соединяются в сознании поэта. В стихотворении "Ищу спасенья" Блок,  рисуя светлый облик своей мечты,  восклицает : 

                              Там сходишь Ты с далёких светлых гор.

                               Я ждал Тебя. Я дух к Тебе простёр.

                               В Тебе – спасенье!

       Поэт открыл,  как ему казалось,  вечнную, путеводную звезду,  поиски которой состовляли содержание его ранних 

стихотворений. Новый образ захватил сознание поэта. Ему казалось,  что за пределами реального мира есть особый, 

таинственный,  прекрасный мир. В этом мире царит Душа Мира,  Дева Света,  Вселенская Любовь. Ей – Владычице Вселенной –

посвящены "Стихи о Прекрасной Даме". Цикл этот писался в пору его увлечения своей невестой – Любовью Дмитриевной

Менделеевой.

         Поэт жил надеждой на приобщение в мире мечты к Вечной Красоте,  Добру. Поэтому в "Стихах о Прекрасной Даме"

торжествуют настроения радостного ожидания, предчувствия неземных восторгов. "Стихи о Прекрасной Даме" - это поэзия

поклонения Красоте,  Любви,  представляющейся Блоку таинственной,  мистической,  неземной. Для него поклонение Прекрасной

Даме – олицетворению всех этих начал – практически религиозный обряд : 

                                  Вхожу я в тёмные храмы, 

                                  Совершенно бедный обряд.

                                  Там жду я Прекрасной Дамы

                                   В мерцанье красных лампад.

             Но так казалось Блоку. На самом деле, не умея понять происхождения волнующих его поэтическое сознание

образов,  он,  во многом воспринимая жизнь сквозь книги,  воспевал в своих символических картинах красоту и величие

всё-таки самой жизни. И именно так,  как живое, родное,  близкое,  воспринимаем мы "Стихи о Прекрасной  Даме". При всей их

туманности они имели в своей основе живые переживания жизнелюбивого поэта. Стихи в честь Прекрасной Дамы привлекают

нравственной чистотой и свежестью сердечных движений,  искренностью и возвышенностью чувства. Блок утверждал духовную

ценность истинной любви. В этом он следовал традициям великой русской поэзии XIX века с её нравственными поисками. Блок

тянулся к положительному идеалу,  пошлость была ему чужда. Культ Прекрасной Дамы означал протест против мещанской прозы, 

был своеобразной формой непризнания и отрицания буржуазного уклада жизни.

                 В этом смысле как развитие образа Прекрасной Дамы можно рассматривать образ Незнакомки из одноимённого

стихотворения Блока. Но возникает он в мире кричащих противоречий. Герой противопоставлен окружающей  его мещанской

пошлости. Но он не может вырваться из неё. Незнакомка тоже оказывается грёзой. Увлечённый мечтой,  поэт лишь мысленно

видит "берег очарованный и очарованную даль". Он обречён на одиночество, его единственный друг – его отражение в стакане.

Так автор передаёт одиночество героя в мире окружающей пошлости.

                  Стихотворение "О доблестях,  о подвигах,  о славе…" даёт пример замечательной музыкальности строк, 

являющейся характерной чертой поэзии Блока вообще. Те дни,  когда лицо любимой "сияло",  сменили иные,  страшные дни, 

крутящиеся "проклятым роем". Однообразие рифм как бы подчёркивает глубину передаваемой драмы : "снизошло… нашла… ушла…

прошла". В заключительной строфе автор словно хочет повторить первую строку стихотворения,  но он уже не думает о

доблестях,  о подвигах,  он ищет хотя бы нежности,  но не находит её. Эта всепоглощающая любовь уходит,  и уходит

безвозвратно,  но уносит с собой всё:

                              Уж не мечтать о нежности,  о славе, 

                              Всё миновалось,  молодость прошла!

                              Твоё лицо в его простой оправе

                               Своейрукой убрал я со стола.

                      Тема недостижимости любви в бесчеловечном обществе – один из мотивов стихотворения " На железной

дороге",  в котором запечатлена драма простой девушки,  молодой и красивой,  перед которой промелькнула жизнь,  так и не

одарив её счастьем. Олицетворением равнодушной судьбы выступает поезд. В нём люди тоже разделены на бедных и на богатых, 

счастливых и несчастных. Глубокой скорбью проникнуты заключительные строки о девушке,  покончившей с собой : 

                                   Не подходите к ней с вопросами, 

                                   Вам всё равно,  а ей – довольно :

                                   Любовью,  грязью иль колёсами

                                   Она раздавлена – всё больно.

                          Блок писал когда-то : "…чем более чуток поэт,  тем неразрывнее ощущает он "своё" и "не своё", 

поэтому в эпохи бурь и тревог нежнейшие и интимнейшие стремления души поэта также преисполняются бурей  и тревогой". Эту

мысль подтверждают многие стихи поэта,  посвящённые интимным переживаниям,  но преисполненные интимным переживаниям,  но

преисполненные мучительных раздумий о мире и человеке в нём.

(3-3) Ночь в Отрадном. (Анализ эпизода из романа Л.Н.Толстогоч Война и мир",  т. II,  ч. 3,  гл.II.)
(3-4) Стихотворение Ф.И.Тютчева «Как хорошо ты, 6 море ночное...» (Восприятие, истолкование, оценка.).

В романе "Война и мир" нарисованы две войны,  которые во многом противопоставлены друг другу. Война на чужой территории

за чуждые интересы шла в 1805 - 1807 годах. И истинный героизм солдаты и офицеры проявляли лишь тогда,  когда понимали

нравственную цель сражения. Вот почему стояли героически под Шенграбеном и позорно бежали под Аустерлицем,  как

вспоминает князь Андрей накануне Бородинского сражения. Война 1812 года в изображении Толстого носит совершенно другой

характер.

По жанру "Война и мир" — роман-эпопея. Как роман он сочетает в себе черты семейного,  биографического,  любовного, 

исторического,  философского романа.

В романе трудно выделить преобладающую тему. Его предметом изображения является вся русская жизнь начала XIX века. В

числе многих тем,  звучащих в романе,  можно выделить тему народа в эпоху перемен и войн,  тему личной жизни человека,  его

жизненных путей и этических норм,  тему войны.

Ценность человека,  по мнению Толстого,  определяется тремя понятиями: простота,  доброта и правда. Нравственность,  как

считает писатель,  - это умение почувствовать свое "я" как часть общечеловеческого "мы". И любимые герои Толстого

просты и естественны,   добры и сердечны,  честны перед людьми и своею совестью.

В романе есть замечательный эпизод – "Ночь в Отрадном". Начинается со слов: "Ночь была свежая и неподвижно светлая…";

заканчивается  размышлением А. Болконского. Эпизод непосредственно связан с темой и идей всего произведения. И имеет

огромное значение для раскрытия замыслов писателя. 

Тема эпизода – тема любви,  тема нравственного возрождение героев,  неба. Толстой сумел показать единение человека и

природы,  способствующему возрождению личности. Эта гармония единения способствует возрождению личности. Эпизод имеет

пейзажное обрамление: начинается и заканчивается описанием пейзажа. Толстой дает очень много описания природы. Пейзаж

помогает раскрытию образов,  как Андрея Болконского,  так и Наташи Ростовой. 

В этом эпизоде,  как и на протяжении всего романа,  Толстой продолжает тему неба. Небо Аустерлица и небо Отрадного – небо

любви,  возрождения. Пейзаж восторженно показывает в эпизоде Наташу Ростову,  которая способна восхищаться и удивляться.

Она не способна на полу чувства,  она всегда естественна. 

В эпизоде отсутствует описание портретов.

В эпизоде у Андрея звучит внутренний монолог. Из его размышлений мы видим,  что он не романтик. У Толстого внутренние

монологи героев отличаются особым стилем — синтаксической усложненностью и своеобразным "косноязычием",  призванным

передать запутанность и сложность движения мысли. Это как бы перевод с языка мыслей на язык слов. Красота природы его не

привлекает. Наташа ведет себя по-иному. Она радуется красотой природы,  эта картина вызывает у нее восхищение. Девушка

привыкла к  естественному восприятию природы,  она способна радоваться жизни. 

Большое значение в эпизоде имеет речь героев. Голос Андрея почти не слышен,  присутствуют лишь размышления. Толстой дает

описание диалога Наташи и Сони. Речь у Наташи тороплива,  очень много восклицания. Соня же спокойна и рассудительна.

Несмотря на то,  что в эпизоде присутствует описание дома. Описание интерьера в эпизоде отсутствует.

Для князя Андрея этот эпизод является переломным моментом в жизни. Он решает: "Жизнь не кончилась в 31 год". В его душе

"…поднялась такая неожиданная путаница молодых мыслей и надежд…"

Голос автора в эпизоде отсутствует.  Он дает только пейзажную зарисовку. Автор не вмешивается в происходящее,  а только

показывает все его стороны. Авторский голос безраздельно господствует в романе. Автор всеведущ,  он возвышается над

героями и событиями на недосягаемую высоту. По определению М. М. Бахтина,  роман Толстого 

"монологический".

Толстой настолько реально передает пейзаж природы,  что возникает чувство присутствия в момент действия событий.

Появляется чувство тишины,  спокойствия,  прерываемого голосом Наташи. 

Одним из ценнейших и замечательнейших качеств человеческой личности Л.Толстой считал способность к совершенствованию,  к

нравственному очищению и поиску смысла жизни. Не зря персонажи,  нелюбимые автором,  остаются неизменными,  они статичны.

Для них есть заготовленные характеристики,  а психологический анализ требует лишь повторения характерных для них деталей.

Истинная красота человека – не внешняя. Она внутри. Настоящая красота побуждает личность к духовным исканиям,  к

совершенствованию. Л.Толстой в своем творчестве исследовал душу человека. Для него бесконечный интерес представляло то, 

какой путь проходит душа в стремлении к высокому и цельному.

Роль личности в истории практически ничтожна. Чем больше люди связаны с другими,  тем более они служат "необходимости", 

т. е. их воля переплетается с другими волями и становится менее свободной. Поэтому общественные и государственные

деятели являются наименее субъективно свободными. 

Философская проблематика романа — устройство мира и место человека в нем,  смысл истории и отдельно взятой человеческой

жизни,  роль личности в истории,  соотношение 

свободы и необходимости в судьбе человека,  нравственные требования  к человеку,  подлинное и ложное в жизни человека.

Эта проблематика выражена не только в больших философско-публицистических отступлениях автора,  но и в монологах, 

диалогах,  внутренних монологах героев.

Так,  любимые герои Толстого в поисках истинного и непреходящего в жизни "рвутся",  "ошибаются",  "путаются",  постепенно

отрекаясь от системы ложных ценностей.
Стихотворение Ф.И.Тютчева "Как хорошо ты,  6 море ночное..." (Восприятие,  истолкование,  оценка.). 

Федор Иванович Тютчев!Как много это имя значит для русской поэзии!Сколько удивительных, прекрасных своей

мелодичностью, тонкостью мысли и лирической кроткостью стихотворений написал этот замечательный поэт!Он умел видеть и

ощущать то, чего не смог бы сделать человек непоэтической души, лишенный творческого начала.

    Стихотворение "Как хорошо ты, о море ночное..." иллюстрирует нам необычайно чуткое восприятие природного мира, да, 

именно мира, ведь для поэта природа-это особое пространство, не доступное простому разуму, в нем существует своя

таинственная жизнь.Поэтому излюбленным приемом автора является одухотворение природной стихии:

            В лунном сиянии словно живое, 

            Ходит, и дышит, и блещет оно...

Поэт понимал потаенный язык природы, в ней он находил вместе с каким-то буйным движением много звуков,  шумов, 

сопутствующим ему."Грохот и гром"-только вслушайтесь:благодаря аллитерации на гремящие звуки мы можем действительно

услышать этот, похожий на раскат грома, шум.

  Море поэт представлял также в слиянии, казалось бы, совершенно несочитаемых красок:"здесь лучезарно, там сизо-темно

"или "тусклым сияньем облитое море".Происходит как бы наложение оттенков, тонов, как в акварельной

технике.Это, несомненно, свидетельствует о великом гении Тютчева.Вместе с буйством, динамикой природы он улавливал и ее

божественную умиротворенность- природа, как живое существо, чрезвычайно непредсказуема и этим и пленит автора...

            Зыбь ты великая, зыбь ты морская, 

            Чей это праздник так празднуешь ты?

Поэт дважды называет морскую стихию "зыбью"-в ней и несказанный простор, и бесконечность, вечность, такая

неохватность, что у любого человека захватывает дыхание,  душа мгновенно раскрывается навстречу небывалой гармоничности

природного мира и так хочется, искренне хочется слиться воедино с этой величественной,  даже властной,  матерью-природой:

             О, как охотно бы в их обаянье

             Всю потопил бы я душу свою...

Многоточием автор показывает и свое волнение, и свой неподвластный восторг, но и горечь, тоску от чувства собственного

одиночества, от понимания того, что тот мир стихии, песни и красоты все же недоступен человеку как недоступен и язык

животных , и язык всей вселенной, хоть человек находится в неразрывном контакте с ними.

   Человеческое существо всегда стремилось и будет стремиться к постижению наивысшей истины , и для Тютчева она

заключалась именно в познании природы, в становлении с ней одним гармонично слаженным целым-единством.Тютчев, творец

потрясающего таланта, мог не только слышать и понимать язык природы, но и отразить ее живую, насыщенную яркую жизнь в своих

поэтически совершенных произведениях, обликать ее в лаконичную и ясную форму.Для меня Ф.И.Тютчев -один из гениальнейших

поэтов-философов и просто- человек необычайной душевной красоты.     



(3-5) Роль художественной детали в одном из произведений русской литературы XIX века.
(3-6) Приемы создания портрета героя в одном из произведений русской литературы XX века.

Какой, уважающий себя автор, позволит себе опустить символы, детали, мелочи? Наверное, ни один писатель или поэт не

позволит себе этого, конечно, если это не противоречит его манере писать и создавать художественные образы. А как же

создаются художественные образы в "Преступлении и наказании" Достоевского? Федор Михайлович использует художественные

детали, детали настолько мелкие, но очень  точно передающие атмосферу происходящего, что человек, не сильно увлекающийся

литературой может не обратить на них внимания, но непременно почувствует их энергетику.

Итак, остановимся на "Преступлении и наказании" Ф.М.Достоевского. Почти сразу читатель замечает комнату Раскольникова:

"Это была крошечная клетушка, шагов в шесть длиной, имевшая самый жалкий вид с своими желтенькими, пыльными и всюду

отставшими от стены обоями, и до того низкая, что чуть-чуть высокому человеку становилось в ней жутко, и все казалось.

Что вот-вот стукнешься головой о потолок". Вся это теснота и нищета давила на Раскольникова, который и без того был

нездоров, и вынашивал свою теорию.

Уже в начале произведения можно заметить богатство цветовой символики, позволяющей лучше  раскрыть душевное состояние

героев. Во всем городе преобладает желтый цвет, что подчеркивает нездоровье и болезненность общества: "Уныло и грязно

смотрели ярко-желтые деревянные домики с закрытыми ставнями". Так же особо можно выделить "голубые глаза" Сони,

означающие чистоту и непорочность, несмотря на те  унижения, которые ей пришлось пережить.

Огромную роль в этом произведении играет портрет. Хотя портрет несколько статичен и описателен, но выделяется главное –

глаза, которые постоянно меняются: "прекрасные темные глаза", "воспаленный взгляд", "лихорадочно блестят", "взгляд

становится сухим, острым", "помертвевшие глаза", "слезы счастья в глазах"; так меняются глаза Радиона Раскольникова на

протяжении всего романа. Это говорит и о том, что мышление главного героя поменялось, его теория была опровергнута самой

жизнью.

О крушении теории Раскольникова говорят не только глаза, но и природа, описываемая в романе. "Духота, жара" царит в

Петербурге тогда, когда зарождается теория, а после совершается убийство старухи-процентщицы. Именно тогда, когда

происходит самоубийство Свидригайлова, читатель видит грозу: "Среди мрака и ночи раздался пушечный выстрел, за ним

другой". Здесь гроза не только как символ очищения, но и как начало чего-то нового, а также как символ разрушения, то

есть искоренения зла в душе Раскольникова. Почти в самом конце произведения мы видим "Сибирь. На берегу широкой,

пустынной реки стоит город…", именно в этот момент мы замечаем, что Раскольников прозрел, осознал свою вину… 

Так же Достоевский вложил огромный смысл в фамилию героя. Эта фамилия происходит от слова "раскол", который происходит

в его теории: он понимает, что был неправ, что не имеет права быть властелином, "Наполеоном". Раскол происходит и в его

семье: он сам уходит от родных. В душе Радиона Романовича тоже происходит раскол, и из-за этого он не может найти покоя,

жить так же, как и раньше, а может и еще спокойнее. Ну и самый главный раскол, который хотел показать нам автор – это

раскол в обществе, несовершенство мира, раздел этого мира.

Не случайна и композиция романа, преступлению совершается во время первой части, а наказание со второй по шестую и в

эпилоге. Это очень значимо, потому что автор хотел показать читателю, что важно не только уголовное наказание, но и

наказание, на которое обрекает себя сам герой. Достоевский также показывает Раскольникова в окружении людей:

Свидригайлова, матери, Дуни, Сони, Лужина, Порфирия Петровича, Разумихина, Лебезятникова. После герой остается лишь в

окружении Свидригайлова и Сони. Соня несет с собой добро, а Свидригайлов – зло. Зло в душе Раскольникова  погибает с

самоубийством Свидригайлова.  И остается с Родионом Романовичем только Соня, которая несет в себе чистоту и непорочность.

В произведении множество символов, которые несут свою смысловую нагрузку. Крест, который дает Соня Раскольникову, как

символ веры, обновления. Лезвие топора, которое во время убийства старухи направлено на Раскольникова, как знак

противостояния, знак того, что герой губит себя. Сны Раскольникова символизируют крах теории.

В произведении присутствуют христианские мотивы в романе позволили лучше выразить взгляды Достоевского. "Воскрешение

Лазаря", когда Раскольников читает библию, является символом воскрешения Раскольникова в конце романа. Соню спасает вера

в бога. В романе присутствуют такие фразы, как "страшный грех", "креста на тебе нет", "тебя дог наказал и дьявол предал".

Достоевский с помощью художественных деталей: цвета, описаний природы, символов и композиции, – наиболее ярко преподнес

читателю роман, его смысл. А ведь яркие произведения привлекают внимание широкой публики, а значит в их число будет

входить молодое поколение, значит и оно будет учиться не заблуждаться, и не следовать мнимым теориям, которые не

являются справедливыми в этом мире.
В 1940 году Михаил Булгаков завершил работу над своим лучшим произведением - романом "Мастер и Маргарита", однако

издана книга была лишь через много лет после смерти писателя, в середине 60-х годов. Этот философский, фантастический,

и, вместе с тем, бытовой роман сразу стал центром споров как среди критиков, так и среди обычных читателей. Произведение

Булгакова сложно и многопланово, оно подразумевает неоднозначное толкование. На страницах книги мы столкнулись с

необычными и запоминающимися героями, которым, по моему мнению, роман и обязан своей популярностью.

Одним из главных действующих лиц этого произведения был профессор  Воланд. Его роль  в композиции Булгакова, в

сущности, схожа с ролью Раскольникова или Ивана Карамазова у Ф. М. Достоевского. Возможно, что Воланд - это продолжение

разработки такого героя в русской литературе. Подобно тому, как у Достоевского Иван Карамазов раздваивается, и "часть"

его представляется в облике сатаны, так и Воланд – дьявол, но половина которого, наоборот, старается помогать людям,

творит добро.Как утверждали ещё древние философы, каждый человек есть дитя материального и одновременно идеального

миров, он постоянно пребывает в двух сферах Сам М.А.Булгаков в романе тоже  как будто раздваивается, обретая себя то в

облике реального Мастера, то фантастического Воланда. Отметим, что многие черты автора присущи самому Воланду. Как и

Булгаков, мессир умён, он изящен, ему нельзя отказать в своеобразном чувстве юмора, в чести и достоинстве...  

В эпиграфе к "Мастеру и Маргарите" Воланд характеризуется следующими словами Гёте: "Я - часть той силы, что вечно хочет

зла и вечно совершает благо".  И, хотя об этом не упоминается в тексте поздних редакций романа, имя Воланда, которое

Булгаков использовал в черновых записях, - Теодор, что в переводе с древнегреческого значит "божий дар". 

В изображении Воланда автор использует прием контраста: мессир - воплощение противоречий жизни (при своей главной роли

властителя ада). Он по-разному характеризуется в различных ситуациях, предстает в динамике, меняет свой облик. Во время

его первой встречи с Берлиозом и Иваном Бездомным. Воланд утверждает, что он находился в Ершалаиме инкогнито. Это вовсе

не значит, что мессир был просто невидим (как можно было бы предложить), он именно присутствовал в чьем-то обличье. И в

Москву Воланд приехал под видом профессора черной магии - консультанта и артиста, в общем-то, тоже инкогнито. Вряд ли в 

Ершалаиме было лицо, непосредственно похожее на московского Воланда: сатана, несомненно, сменил одну маску на другую,

при этом атрибутом маскарада дьявола может быть не только одежда, но и, например, голос. Воланд обладает разными

голосами: в основном повествовании он говорит "оперным" голосом, но в повествовании о казни Иешуа, где он, по мнению

некоторых критиков, выступает в роли Афра!

ния, у него, наоборот, высокий голос.

Каждая незначительная, на первый взгляд, деталь облика Воланда является символом, признаком скрытой его черты. Через

серию мелких, но существенных деталей Булгаков передает глубинную основу бытия этого персонажа, и каждая деталь важна

для завершенности и целостности образа. Во время разговора с Берлиозом и Бездомным Воланд отрывает портсигар -

"громадных размеров, червонного золота, и на крышке его при открывании сверкнул синим и белым огнем бриллиантовый

треугольник"  - символ связи масонов с Сатаной. Масонская тема неожиданно появилась в советской действительности совсем

незадолго до начала работы М. А. Булгакова над романом. В конце 1927 года в Ленинграде была раскрыта большая масонская

организация. Булгаков, живо интересовавшийся мистицизмом, не мог пройти мимо этих сообщений. Считается, что этот знак

указывает на целостность Вселенной, триединство Божества (Отец, Сын и Святой Дух), а также на единство Закона и Совести.

Сатанинская атрибутика образа Воланда безукоризненно выдерживается Булгаковым на протяжении всего романа. При первой же

встрече Воланда с читателем автор обращает наше внимание на то, что этот человек –не простой иностранец. Его

разноцветные , никогда не улыбающиеся глаза  ("правый глаз – черный, левый – почему-то зеленый") издавна считаются

бесовской принадлежностью.  Мы видим мессира исключительно в костюмах тёмных тонов, будь то серый или бархатно-чёрный. 

На сцене он появляется в черной полумаске.

В свите дьявола имеется и  чёрный кот, которого молва всегда приписывала нечистой силе. Амулет Воланда на Великом балу

– тёмный жук-скарабей, священное насекомое Древнего Египта.  Скарабей символизировал добро, рождённое из зла, и считался

проводником и хранителем души в царстве мёртвых. Если в начале романа Воланд предстает существом неопределённым, чья

паранормальность остаётся под вопросом для читателя, то по мере развития действия он  меняется.  Глаза его становятся "с

золотою искрою на дне... как вход в бездонный колодец всякой тьмы и теней".  Лицо Воланда "скошено на сторону, правый

угол рта оттянут книзу, на высоком облысевшем лбу были прорезаны глубокие параллельные острым бровям морщины". Этот

портрет как будто бы срисован Булгаковым с известного и таинственного алхимика-учёного графа Калиостро..

Хотя оснований говорить о каком-то прообразе Воланда у нас немного (сам писатель утверждал, что у его героя нет никаких

прототипов), это не останавливает критиков, которые, благодаря совпадению тех или иных факторов, утверждают, что

прообразом мессира могли служить Ленин, Сталин и многие другие…

Проделки демонов и сам визит Воланда в Москву преследуют, вполне определенную цель - разоблачение обманов

действительности. Ведь мессир прибывает со своеобразной ревизией в страну победившего добра и счастья. И что же он

видит? Да то, что люди какими были, такими и остались. Играя, Воланд испытывает людей на жадность (сцена в Варьете),

играя, он вершит судьбы людей. Именно  играет Воланд в первых главах романа, когда он спорит с литераторами и

рассказывает им историю про Иешуа и Пилата, написанную Мастером. Благодаря игре помощники мессира вскрывают изъяны

действительности в их самом существенном плане - нравственном .

В "Мастере и Маргарите" явственно проступает характерная черта дарования Булгакова - способность создавать

символические фигуры. Образ Воланда и его свиты для писателя - лишь символ. В профессоре автор изображает каждую частицу

себя, в мыслях и поступках "мессира" легко угадываются желания и стремления самого Булгакова. Все познания Воланда,

поразительные по глубине идеи, принесены, конечно же не из потустороннего мира, а извлечены из богатого знания живых

наблюдений над жизнью самим Булгаковым.

       Мессир пришел на землю казнить и миловать, и он знает, кого и за что. По мнению писателя, он призван

уравновесить силы добра и зла, его цель – установление справедливости. Воланд – отнюдь не традиционный сатана, чей образ

широко использовался в негативном качестве. Это первый дьявол в мировой литературе, который наказывает за несоблюдение

заповедей Христа. 

"Мастер и Маргарита" - роман не только сатирический и философский, это роман "городской". И он останется в памяти

будущих поколений и как свидетельство человеческой стойкости и гражданственности Булгакова-писателя,  и как один из

первых романов, главным героем которого был  необычный дьявол. Дьявол, которого скорей отнесёшь к положительным героям,

нежели к отрицательным, дьявол, не только разрушающий, но и созидающий. И для создания такого неординарного персонажа

автор должен был приложить всё своё мастерство и талант. Надо сказать, что с этой задачей Булгаков блестяще справился и

создал неповторимый шедевр русской и мировой литературы.

(3-7) Художественное своеобразие одного из произведений А.И.Куприна.
(3-8) Тема красоты мира и человека в одном из произведений русской литературы.

Я теперь не работаю, беру иногда его книгу и что его ни раскрою, все хорошо.

Л. Н. ТОЛСТОЙ

Имя знатока жизни, лирика, мастера прозы А.И. Куприна стоит в одном ряду с такими именами, как А.П. Чехов, И.А. Бунин,

В.Г. Короленко. 
Жизнь не баловала писателя: он рано лишился отца, учился в пансионе для сирот, откуда не раз сбегал, много путешествовал (и не только по России), узнал горечь эмиграции.

Проза Куприна интересна сюжетами, человеческими судьбами.

Странствуя по России, Александр Иванович испробовал себя во многих профессиях. Несколько месяцев он работал на одном из

заводов Донбасса. Впечатления этого периода легли в основу повести "Молох". Название заинтересовывает. Кто такой или что

такое Молох? В Библии есть упоминание о древних языческих божествах Молохе и Дагоне, которым ассирийцы приносили жертвы.

С первых страниц повести понимаешь, что Молох нового времени — это завод, огромный, страшный, пожирающий человеческие

силы, здоровье, ум и энергию. Мы видим реальность глазами главного героя — инженера Андрея Ильича Боброва. Серая

обстановка его жизни отражена в блеклых красках пейзажа. Да и какая может быть красота рядом с огромным заводом,

отравляющим всё вокруг?

Бобров — натура нежная, чуткая, добрая. Внешне скромен, худ, невысок ростом. Привлекательным его делает только улыбка.

Он не любит работу инженера, которую освоил по желанию матери. Герой располагает к себе, вызывает сочувствие. Вместе с

ним мы путешествуем по рабочему городку, видим неприглядную картину тяжелого труда рабочих. Бобров испытывает чувство

стыда перед ними за то, что он чисто одет, получает жалованье. Герой одинок среди окружающих его людей.

Директор завода Сергей Валерьянович Шелковников числится директором лишь на бумаге. Всеми делами заправляет бельгийский

инженер Андреа, проект разрабатывает француз, хотя талантливый инженер Бобров вполне мог сам справиться с этим проектом.

Василий Терентьевич Квашнин — тип дельца нового времени, личность безнравственная. Он состоит во всех акционерных

обществах, причем, как правило, председателем совета акционеров.

В семействе Зиненок (отец работает завскладом на заводе) Бобров бывает из-за Нины — стройной, грациозной девушки, общей

любимицы. Она заметно выделяется среди некрасивых сестер. Любит ли он ее? Бобров сам не знает. Побывав у Зиненок три

вечера подряд, он начинал тяготиться их обществом, глупостью, сплетнями. Он, конечно, чужой в этой семье, его там не

любят.

Бобров часто размышлял о счастье, что естественно для человека. Он критически относится к эмансипации, идеям

сверхличности, декадентству. В своих мечтах он тоскует по простому человеческому счастью, по нежности и вниманию.

Единственный человек, с которым ему приятно говорить о жизни, — доктор Гольдберг. Из рассказов доктора о своей практике

мы узнаем о .различных судьбах. Он с уважением говорит о мужиках, об их выносливости. Мужики, рабочие — младенцы и герои

в его восприятии. Простые слова доктора трогают Боброва. Доктору он говорит о том, что мучает его: он не любит свою

работу, ему тяжело и гадко оттого, что тысячи французских рантье положат в свой карман русские деньги, что нет смысла в

труде, который является не приближением прогресса, а способом накопления прибыли для кучки буржуев. Бобров не видит

гуманности в новом буржуазном обществе. Восемьсот рабочих не получили жалованья. Поистине чудовищная картина открывается

нам, когда Бобров предлагает доктору взглянуть на панораму завода. Красное зарево, серый туман от дыма, разверстые пасти

доменных печей, рев, буря пламени и копоти, лязг железа, огни, то погасающие, то вновь загорающиеся, — всё это

воплощение Молоха, "требующего теплой человеческой крови". Бобров говорит о том, что бывают минуты, когда он чувствует

себя убийцей, потому что каторжный труд

рабочих уносит двадцать лет человеческой жизни в сутки. Есть отчего сойти с ума.

Андрей Ильич — глубокая натура. Его издерганная, больная душа не может найти покоя и любви. Он много раз пытается

признаться в своих чувствах Нине, но она предпочитает кокетство, игру и в конце концов говорит, что им надо проститься

навсегда. Ее колебания заканчиваются желанием разбогатеть. Неважно, кто обеспечит ее: толстый пошляк Квашнин или кто-то

другой.

Куприн психологически точен в описании внутреннего мира героя. Красота души Боброва раскрывается в его внутренних

монологах. В обстановке пошлости и жажды наживы ему некому раскрыть свои идеалы и мечты.

Финал повести трагичен. Взрыв и пожар на заводе, негодующая толпа рабочих, камень, брошенный кем-то из них в Боброва —

всё это выражение протеста, который назрел в человеческих душах. Бобров готов убить Квашнина и взорвать паровые котлы,

но знает, что это только приступ отчаяния, что утром он будет опять благоразумен и слаб. Бобров становится морфинистом

от бессилия что-либо изменить в жизни.

Герои Куприна — люди в большинстве своем порядочные, совестливые, но их судьбы складываются трагически. В 1905 году

вышла повесть "Поединок". История молодого человека, подпоручика Георгия Ромашова, отражает кризис, охвативший все

стороны жизни в России. Душа героя формируется под влиянием философских учений Л.Н. Толстого и Ф. Ницше. Видя

жестокость, царящую в армии, он приходит к мысли о ненужности военного сословия вообще. Стоит всем людям сказать: "Нет

войне!" — и войны не будет, армия отомрет. Он думает о любви к человечеству и о божественной любви к самому себе в духе

Ницше. Жестокие порядки в армии прежде всего уничтожали в человеке личность. Ромашов борется за сохранение человека в

себе. Он жалеет солдат, берет под защиту татарина, который плохо понимает русский язык и не может выполнить приказ. За

это Ромашов получает четверо суток ареста. Таковы порядки в армии, таковы порядки в обществе. Доброму Ромашову тяжело и

одиноко среди грубых людей, ему отвратителен быт офицеров: карты, пьянство, разврат, жестокие стычки, тщеславие. Герой

становится жертвой безответной любви к Шурочке, мечтающей поскорее уехать в Москву. Для Ромашова любовь имеет свои

вершины, которые доступны лищь немногим. Он спорит с Назанским, который опошляет истинные чувства, видит в любви грубое,

животное начало.

Ромашов гибнет на дуэли, перед которой состоялся суд чести — пародия на воинскую и человеческую справедливость.

Название повести символично: нравственный поединок Георгий Ромашов выдержал, он не позволил превратить себя в

безропотное существо, он сохранил свою прекрасную душу.

Внутренне близок Ромашову герой "Гранатового браслета" — "маленький человек" с большим сердцем, телеграфист Желтков,

любивший безответно, преданно, так, как давно никто не любит в окружении княгини Веры Николаевны. Словами молитвы "Да

святится имя твое!" прощается герой с любимой, уходя из жизни. "Да святится любовь!" — хочется сказать, прочитав эту

повесть.
Откроем второй том академического "Словаря русского языка": "Красота – свойство по значению прилагательного

красивый", "Красивый – приятный на вид, отличающийся правильностью очертаний, гармонией красок, тонов, линий,

отличающийся полнотой и глубиной внутреннего содержания, рассчитанный на эффект, на внешнее впечатление".

     Так сухим  научным языком дано понятие единой истинной религии человечества, которой движется каждая частичка

Вселенной; силе, способной подняться над временем и тленом, вдохновляя смычок музыканта, кисть художника, лиру поэта.

Никто, ничто не устоит перед загадочно-великолепным притяжением красоты. Ей одной дана власть над прекраснейшими

чувствами человеческих душ.

    Волнует, будоражит воображение лабиринт правильных и рваных линий, гамма звуков, палитра красок… Все, из чего

состоит мироздание, видится каждому сквозь призму его внутреннего мира, преломляется неповторимо, как солнечный луч в

сложно ограненном хрустале; но человеку свойственно стремление к прекрасному, к тому, что кажется ему совершенным, к

красоте, которую можно увидеть, услышать, почувствовать. Пусть на земле бесконечно много людей, пусть каждый из них

понимает красоту по-своему, - всех их без исключения объединяет одно: бесконечная, неограниченная власть прекрасного,

божества поколений.

   Красота – необязательно и не только совершенство. Красота – это то, что трогает душу.

   Любое из определений красоты может найти свое подтверждение на страницах романа Л.Н.Толстого "Война и мир", ибо

здесь присутствуют и красота души, и броская внешняя красота тела, и прекрасная русская природа, и красота человеческих

отношений, и величие ратного труда.

   Толстой тщательно выписывал свои пейзажи, так как восхищался мудростью природы, красотой окружающего пространства,

гармонией вневременной. Ему, как и многим другим писателям и поэтам, была ведома связь между природой и человеческим

внутренним миром. У Толстого природа участвует в действии, в сюжете, неотделима от настроения персонажа. Прекрасна

описана природа в сюжете, когда раскинув руки, лежит смертельно раненый Андрей Болконский под опрокинутым в вечность

небом Аустерлица. Андрей Болконский, влюбленный в красоту, ищет спасение от своих печалей, растворяясь взглядом в

бесконечности горизонта, думая о непреходящей природной гармонии, - природа прекрасна, потому что в ней все вечно и

закономерно.

   Толстой показывает, что красота, ничем не одухотворенная и бездушная, отталкивает. У красоты должна быть фантазия,

должна быть душа, многое еще должно быть, чтобы перед всем этим прекрасным в совокупности падали ниц миллионы… Наверное,

красота – самое относительное из всех понятий.

   Великолепная Элен Курагина появляется в высшем обществе, - и у всех присутствующих захватывает дух от восхищения! Ее

лицо красиво? Несравненно! Она действительно прелестная женщина, это признают все. Но почему тогда на балу больший успех

имеет Наташа Ростова? Наташа Ростова, вчерашний "гадкий утенок", с неправильным ртом и черносливинами глаз? Толстой

объясняет, почему Наташа – одна из его любимых героинь: в Наташе нет красоты черт, нет совершенства форм, как в Элен, но

зато она с избытком наделена другой красотой – духовной.

   Наташа, не совсем броская внешне, одарена богатством голоса, отражающим богатство ее внутреннего мира: "Не

обработан, но прекрасный голос, надо обработать", - говорили все. Но говорили это уже после того, как замолкал ее голос.

"В то же время, когда звучал этот необработанный голос…даже знатоки судьи ничего не говорили и только наслаждались этим

необработанным голосом и только желали еще раз услыхать его".  Одаренность Наташи проявляется и в глубоком ощущении

красоты природы, которое заставляло ее забывать обо всем. Наташа – воплощение лучезарной жизни – представляет полный

контраст с мертвящей скукой светской гостиной. Появляясь же и в солнечный день в лесу, и на фоне залитого лунным светом

парка, и среди осенних полей, она всем своим существом гармонирует с неиссякаемой жизнью природы: "Князь Андрей встал и

подошел к окну, чтобы отворить его.  Как только он открыл ставни, лунный свет, как будто он настороже у окна давно ждал

этого, ворвался в комнату… ночь была свежая и!

 неподвижно-светлая. Перед самым окном был ряд подстриженных дерев, черных с одной и серебристо-освещенных с другой

стороны. Под деревьями была какая-то сочная, мокрая, кудрявая растительность с серебристыми кое-где листьями и 

стеблями…почти полная луна на светлом, почти беззвездном весеннем небе". Наверху "два женских голоса запели какую-то

музыкальную фразу, составлявшую конец чего-то.

-       Ах, какая прелесть! Ну, теперь спать, и конец.

-       Ты спи, а я не могу,отвечал первый голос, приблизившийся к окну.

-       Соня! Соня! – послышался опять первый голос. – Ну, как можно спать! Да ты посмотри, что за прелесть! Ах, какая

прелесть! Да проснись же, Соня, - сказала она почти со слезами в голосе. – Ведь этакой прелестной ночи никогда, никогда

не бывало".    

Ее живость, ум, грация, обаяние, заразительный смех увлекают князя Андрея, Пьера… Снова торжество одухотворенной

красоты! Наташу, естественную, непосредственную, невозможность не полюбить… и люди тянутся к ней, потому что она –

воплощение той истинной красоты, которая очаровывает, притягивает, пробуждает чувства. Ее красота – шарм, обаяние,

искренность.

   Андрей Болконский и Пьер Безухов… Их не назовешь красавцами. Но каждый из них прекрасен своей естественностью,

свободой внутренней, простотой, открытостью. Неуклюжий Пьер вызывает симпатию, расположение; невысокий князь Андрей

кажется неотразимым, блистательным офицером … таковы они благодаря своей душевной красоте. Для Толстого ведь внутреннее

важнее внешнего! И любимые его герои привлекают читателя своими качествами, достоинствами духа, а не внешностью.

   Красоту определяет душа. Внутренняя сущность. А как трогательно описана Наташа Ростова в финале романа, несмотря на

то, что "пополнела", "подурнела"… красота ее души неподвластна времени, как и любая истинная красота. А внешнюю красоту

время убивает…

   Настоящая красота будет всегда. Люди никогда не сумеют побороть в себе чувство прекрасного. Мир будет бесконечно

меняться, но останется то, что радует глаз и волнует душу. Люди будут, замирая от восторга, слушать вечную музыку,

рожденную вдохновением, будут читать стихи, любоваться полотнами художников… И любить, боготворить, увлекаться,

притягиваться, словно железо к магниту, мечтая о ком-то близком и далеком, неповторимом, непредсказуемом, загадочном и

прекрасном.

