(27-1) Три встречи Раскольникова с Порфирием Петровичем. (По роману Ф.М.Достоевского "Преступление и наказание".)


(27-2) "Когда строку диктует чувство..." (По лирике Б.Пастернака.)

Центральными эпизодами романа М. Ф. Достоевского "Преступление и наказание", раскрывающими борьбу героя со своей

"натурой", являются встречи Раскольникова  с Порфирием Петровичем. Не случайно автор сталкивает главного героя со

следователем. Именно в этих эпизодах в Раскольникове побеждает человек, "тварь дрожащая", здесь происходит полное

раскрытие преступника и полное его наказание.

После совершения убийства Родион Раскольников все еще верен своей "идее". Он во что бы то ни стало хочет победить

"болезненно раздраженную натуру свою", побороть ощущение преступности, доказать себе и людям, что он не "тварь

дрожащая", а "право имеет".Именно с целью "доказать" отправляется Раскольников к следователю Порфирию Петровичу. Мы

видим искусственность и фальшивость его поведения с Разумихиным, когда он думает об отношениях с Порфирием Петровичем:

"Этому тоже надо Лазаря петь… и натуральнее петь. Натуральнее всего ничего бы не петь. Усиленно ничего не петь! Нет,

усиленно было бы опять не натурально… Ну, да там как обернется… посмотрим… сейчас… хорошо иль нехорошо, что я иду?

Бабочка сама на свечку летит. Сердце стучит, вот что нехорошо!.." 

Ощущение ловушки, безвыходность тупика – вот что переживает Раскольников. Он понимает, что естественная форма поведения

в данной ситуации – молчать, а это возможно только в пустоте одиночества. Раскольников же окружен людьми, поэтому

молчание оказывается ненатуральным. И он старается "натуральнее петь" в условиях, когда "натуральнее всего ничего бы не

петь".

В первой встрече героя со следователем Достоевский подчеркивает его неестественность, искусственность поведения в

манерах держаться. Большую роль здесь играют авторские ремарки: "начал он усиленно законфузившись",  "тревожно подумал",

"ругнул про себя", "как можно больше постарался законфузиться", "поспешил перебить". В дальнейшем в разговоре

Раскольников не выдерживает фальшивого тона, чувствуются порывы горькой правды о его душевном состоянии: "промелькнуло в

нем как молния", "продолжал… несколько сбившись", "не вытерпел и злобно сверкнул на него загоревшимися гневом черными

своими глазами". Но вскоре он берет себя в руки, снова прячет правду о своем состоянии, проявляется "ловко выделанное

раздражение". Эта встреча является доказательством глубокой внутренней борьбы героя, борьбы "идеи" с принципом

человечности. Он то скрывает правду, то раздражается и раскрывает душу, то смеется и твердеет, то становится жалким и

беспомощным. Несмотря на все старания Раскольникова победить ощущение своей преступности, "петь натурально", "рассчитать" свое поведение, его натура выдает себя.

На второй поединок с Порфирием Петровичем Родион идет, преследуя единственную цель: "хоть на этот раз по крайней мере,

во что бы то ни стало победить болезненно раздраженную натуру свою". Первые мысли героя передают следующие строчки: "Вы,

кажется, говорили вчера, что желали бы спросить меня… форменно… омоем знакомстве с этой… убитой? – начал было опять

Раскольников, - ну зачем я вставил кажется? – промелькнуло в нем, как молния. – Ну зачем я так беспокоюсь о том, что

вставил это кажется?" - мелькнула в нем тотчас же другая мысль как молния.

И он вдруг ощутил, что мнительность его, от одного соприкосновения с Порфирием, от двух только слов, от двух только

взглядов, уже разрослась в одно мгновение в чудовищные размеры… и что это страшно опасно: нервы раздражаются, волнение

увеличивается. "Беда. Беда!.. Опять проговорюсь". Эта встреча еще раз доказывает превосходство человечности в человеке,

невозможность победить в себе чувства, "натура" уму героя не подвластна.

Порфирий Петрович разгадал характер Раскольникова. Он не хочет допрашивать его "по форме", так как понимает, что

поймать Родиона с помощью допроса "по форме" логически  нельзя. Он делает ставку на живую и сложную душу, неподвластную

уму Раскольникова. Вот почему вместо официального допроса – болтовня, хитрая и расчетливая, ставящая целью вывести

Раскольникова из внутреннего равновесия, встревожить, поддержать в нем мучительно-неопределенное самочувствие, которое

невыносимо для героя романа. Так следователь объясняет Раскольникову, почему "преступник не убежит": "Что такое: убежит!

это форменное; а главное-то не то… он у меня психологически не убежит, хе-хе! Каково выраженьице-то! Он по закону

природы у меня не убежит, хотя бы даже и было куда убежать. Ну, так вот он все будет, все будет около меня, как около

свечки, кружиться; свобода не мила станет, станет задумываться, запутываться, сам себя кругом запутает, как в сетях,

затревожит себя на смерть… Вы, батюшка, Родион Романович, уж извините меня, старика, человек еще молодой-с.., а потому выше всего ум человеческий цените, по примеру всей

молодежи. Игривая острота ума и отвлеченные доводы рассудка вас соблазняют… действительность и натура, сударь вы мой,

есть важная вещь и ух как иногда самый прозорливейший расчет подсекают!.. Он-то, положим, и солжет, то есть

человек-то-с, частный-то случай-с,.. и солжет отлично, наихитрейшим манером; тут бы кажется и триумф, и наслаждайся

плодами своего остроумия, а он  хлоп! Да в самом- то интересном, в самом скандальезнейшем месте и упадет в обмарок. Оно

положим, болезнь, духота тоже иной раз в комнатах бывает, да все-таки-с! Все-таки мысль подал! Солгал-то он бесподобно,

а на натуру-то и не сумел рассчитать. Вот оно, коварство-то где-с! Другой раз, увлекаясь игривостью своего остроумия,

начнет дурачить подозревающего его человека, побледнеет как бы ненарочно, как бы в игре, да слишком уж натурально

побледнеет-то, слишком уж на правду похоже, он и опять подал мысль!..  Да чего; сам вперед начнет забегать, соваться начнет, куда т не спрашивают, заговаривать начнет

беспрерывно о том, о чем бы надо, напротив, молчать…"

Наказанием для Раскольникова становится само ощущение преступности. Это ощущение усиливает разлад между его расчетами и

жизнью. Убедить себя в том, что он не совершил преступления,  Раскольников не может. После преступления он вынужден на

каждом шагу лгать себе и другим, притворяясь "обыкновенным" человеком. Это рождает чувство страха: ему все время

кажется, что люди замечают эту фальшь и игру. Человек душевный и правдивый по своей натуре, Раскольников, для которого

"ясно, как день, справедливо как арифметика", что убийство, совершенное им, - "не преступление", когда уничтожены все

улики совершенного убийства, в споре с Порфирием Петровичем "проговаривается".

Поведение следователя во время второй встречи с Раскольниковым, когда схватка была особенно ожесточенной, возмущает. И

в манере держаться ("суетясь по комнате", "беспрерывно хихикая от удовольствия и опять начиная кружить по комнате"), и в

том, как он говорит ("закудахтал", с хихиканьем и подмигиванием, с ужимочками, так и сыплет, не уставая, слова, выпуская

их с осиным роем на жертву), и в этом обращении к подследственному ("миленький", "добрейший", "голубчик", вместе с этой

частицей –с, "хе-хе-хе", и такими фразами: "я его и проглочу-с, а это уж очень приятно, хе-хе-хе") – мы видим и

чувствуем злобу, враждебность, стремление Порфирия Петровича унизить, уязвить Раскольникова. Идет не "следствие по

делу", а травля. Пытка. Трудно не разделить с Раскольниковым его чувство: "Полишинель проклятый!"

Теория Раскольникова задевает Порфирия Петровича лично. Следователь в чем-то, может быть, не состоявшийся Раскольников.

Не выяснением обстоятельств занят Порфирий, а совсем другим. Самолюбие его уязвлено: у него не вышло, а Раскольников

осмелился попасть "в высший разряд". Ущемленность порождает желание отомстить. Дознание превращается в борьбу самолюбий,

сведение личных счетов. Рождается стремление унизить, уязвить. Порфирий Петрович с наслаждением любуется своей

"жертвочкой", демонстрирует свою силу: я вот "бедненький следователь", а вот тебя, Наполеона, слопаю! В первых двух

схватках как будто каждый  из героев хочет загнать другого "в низший разряд". Досыта поиздевавшись над своей

"жертвочкой", "кудахтающий" Порфирий Петрович хочет добить ее до конца: "А сюрпризик-то не хотите разве посмотреть?..

Сюрпризик-с, вот тут, за дверью у меня сидит, хе-хе-хе!"

И вдруг все меняется. Следователь сам получает сюрприз от Миколки, который взял вину на себя. Это признание потрясло

Порфирия Петровича и сломало все прежние планы. После этого он словно переродился. Сам идет к Раскольникову. Изменилась

и манера поведения. Порфирий словно просветляется, не "кудахтает", не бегает в возбуждении от нетерпения, а сидит. Слова

его, обращенные к Раскольникову, проникнуты духом доброжелательности. Не "проглотить", а словно бы спасти хочет он

Раскольникова. Героя ошеломил этот неожиданный контраст: он "никогда не видел и

не подозревал у него такого лица". Порфирий Петрович пришел не продолжать борьбу уязвленных самолюбий, а спасти

Раскольникова не от каторги, а от его "теории". Он желает герою "великого предстоящего исполнения": "Станьте солнцем,

вас все и увидят".

   Во время третьей  встречи героя со следователем, Раскольников совершает "явку с повинной". Отправляясь в полицейскую

контору, он говорит Соне: "Мне досадно, что все эти глупые, зверские хари обступят меня сейчас, будут пялить прямо на

меня свои буркалы, задавать мне свои глупые вопросы, на которые надобно отвечать, - будут указывать пальцами… Тьфу!

Знаешь, я не к Порфирию иду; надоел он мне". Герой совершит "явку с повинной" не ради формального наказания.

Вот почему о судебном процессе Достоевский рассказал мимоходом, как о чем-то формальном и несущественном. Все решается

в душе героя, болезненно остро ощущающей "разорванность" с людьми. Это-то ощущение "отъединенности от людей" делает

невозможной для Раскольникова жизнь среди них и с ними. Это и есть та необходимость, которая заставляет героя

признаться: "Это я убил тогда старуху чиновницу и сестру ее Лизавету топором и ограбил".

Признание Раскольникова становится нравственной победой следователя и доказательством победы "натуры". Нет,

Раскольников не выдержал насилия над собой, его "теория" оказалась ложной. Таким образом, в романе утвердилась мысль о

противоестественности убийства человека человеком, о том, что нельзя преступить принцип человечности.
Поэтический мир Бориса Пастернака предстает перед нами во всем своем богатстве — богатстве звуков и ассоциаций,

которые открывают нам давно знакомые предметы и явления с новой, порой неожиданной стороны. Поэзия Пастернака — это

отражение личности поэта, выросшего в семье известного художника и талантливой пианистки. Известна любовь Бориса

Пастернака к музыке — ему даже прочили композиторское будущее, но смыслом его жизни стала поэзия.

Первые публикации его стихотворений относятся к 1913 году. В следующем году выходит первый сборник поэта "Близнец в

тучах". Пастернак входил в небольшую группу поэтов "Центрифуга", близкую к футуризму, но попавшую под влияние

символистов. К своему раннему творчеству он относился критически и впоследствии ряд стихотворений основательно

переработал.

Надо сказать, что Пастернаку в целом свойственно отношение к поэзии как к напряженной работе, требующей полной

самоотдачи:

Не спи, не спи, работай,

Не прерывай труда,

Не спи, борись с дремотой,

Как летчик, как звезда.

Не спи, не спи, художник,

Не предавайся сну.

Ты — времени заложник

У вечности в плену.

Уже в первые годы творчества у Пастернака проявляются те особенности его таланта, которые полностью раскрылись в

последующем: поэтизация "прозы жизни", внешне неярких фактов, философские раздумья [

о смысле любви и творчества, жизни и смерти:    

Февраль. Достать чернил и плакать! I

Писать о феврале навзрыд, |

Пока грохочущая слякоть 

Весною черною горит.

Борис Пастернак вводил в свои стихи редкие слова и выражения — чем меньше слово было в книжном обороте, тем лучше это

было для поэта. Поэтому нет ничего удивительного в том, что ранние стихотворения Пастернака после первого прочтения

могут остаться непонятыми. Для того чтобы вникнуть в суть образов, созданных поэтом, нужно знать точное значение

написанных им слов. А к их выбору Пастернак относился с большим вниманием. Он хотел избежать штампов, его отталкивали

"затертые" поэтические выражения. Поэтому в его стихах мы часто можем встретить устаревшие слова, редкие географические

названия, конкретные имена философов, поэтов, ученых, литературных персонажей.

Своеобразие стихотворного стиля Пастернака состоит

 также в необычном синтаксисе. Поэт нарушает

привычные нормы. Вроде бы обычные слова, но их расстановка в строфе необычна, и поэтому стихотворение   

требует от нас внимательного чтения:    

В посаде, куда ни одна нога                                  

Не ступала, лишь ворожеи да вьюги                      

Ступала нога, в бесноватой округе,                        

Где и то, как убитые, спят снега...                     

("Метель")   

Но какую экспрессивность придает такой синтаксис   поэтическому тексту! В стихотворении "Метель" речь    идет о

путнике, заблудившемся в посаде, о метели, усугубляющей безысходность его пути. Душевное состояние путника передают

обычные слова, но само чувство тревоги, растерянности звучит в том необычном ритме стихотворения, который придает ему

своеобразный синтаксис.

Оригинальны и ассоциации Пастернака. Они непривычные, но именно благодаря этому действительно свежие. Они помогают

описываемому поэтом образу раскрыться именно так, как он его видит. В стихотворении "Старый парк" сказано, что "карающих

стай девятки разлетаются с деревьев". А далее находим такие строчки: Зверской боли крепнут схватки, Крепнет ветер,

озверев, И летят грачей девятки, Черные девятки треф.

Образный ряд этого стихотворения глубже, чем может показаться на первый взгляд. Поэт использует здесь трехчленное

сравнение: грачи — девятки треф — самолеты. Дело в том, что стихотворение написано в 1941 году, в пору, когда не

названные в нем самолеты летали девятками, и их строй напомнил поэту девятки треф и грачей. В сложных ассоциативных

рядах — своеобразие поэзии Пастернака.

М. Горький писал по этому поводу Пастернаку: "Много изумляющего, но часто затрудняешься понять связи ваших образов, и

утомляет ваша борьба с языком, со словом". И еще: "Иногда я горестно чувствую, что хаос мира одолевает силу вашего

творчества и отражается в нем именно как хаос, дисгармонично". В ответ Пастернак писал: "Я всегда стремился к простоте и

никогда к ней стремиться не перестану". В зрелой лирике поэта действительно есть ясность выражения, сочетающаяся с

глубиной мысли:

Во всем мне хочется дойти

До самой сути.

В работе, в поисках пути,

В сердечной смуте.

До сущности протекших дней

До их причины,

До основанья, до корней,

До сердцевины.

Произошедшая с поэтом эволюция была естественным путем художника, желающего во всем дойти "до самой сути". Постижение

духовного мира человека, законов развития общества, природы является главным в творчестве Бориса Пастернака. Многие его

стихи служат поводом для раздумья над вопросами жизненного устройства. Вот, к примеру, отрывок из стихотворения "Вокзал":

Вокзал, несгораемый ящик        

Разлук моих, встреч и разлук, 

Испытанный друг и указчик, 

Начать — не исчислить заслуг. 

Бывало, вся жизнь моя — в шарфе, 

Лишь подан к посадке состав, 

Я пышут намордники гарпий, 

Парами глаза нам застлав. \'

Бывало, лишь рядом усядусь — 

И крышка. Приник и отник. 

Прощай же, пора, моя радость!

Я спрыгну сейчас, проводник.

Живописная и звуковая выразительность стиха, индивидуальная неповторимость образной системы — таковы

характерные особенности поэзии Пастернака. Этот поэт

узнаваем. Он и талантливый художник, и умный собеседник, и поэт-гражданин. Известно, что его творческий путь

был нелегким, его осуждали, травы (после написания романа "Доктор Живаго"). В те дни Пастернак напишет:

Я пропал, как зверь в загоне.

Где-то люди, воля, свет,        

А за мною шум погони,                         

Мне наружу ходу нет.                         

Что же сделал я за пакость,

Я убийца и злодей?      

Я весь мир заставил плакать

Над красой земли моей.

Признанием большого литературного таланта Бориса Пастернака явилась присужденная поэту в 1958 ГОДУ Нобелевская премия

"За выдающиеся заслуги в современной лирической поэзии и на традиционном поприще великой русской прозы". Тогда

Пастернака вынудили отказаться от этой премии. В 1989 году она была возвращена поэту посмертно. Можно с уверенностью

сказать, что литературное наследие Бориса Пастернака имеет важное значение не только в русской, но и в мировой культуре.

(27-4) Стихотворение И.А.Бунина "Последний шмель". (Восприятие, истолкование, оценка.)
(27-5) Мастерство изображения народной жизни в одном из произведений русской литературы XIX века.

Что может быть важнее для художника слова,  чем присутствие его произведений  не только на книжных полках, но и в

сердцах миллионов людей! У стихотворений Ивана  Алексеевича Бунина  судьба именно такая. 

Открыв впервые томик стихотворений поэта, я вдруг увидела, услышала, почувствовала жизнь во всех красках, жизнь яркую,

сочную, вполне  реальную и озвученную.  Все из окружающего нас мира попало в поле зрения  этого удивительного человека:

Орион, "лапка лучистая" птицы  и даже мир насекомых, бесцветный и красочный, непонятный и прекрасный. Одно  из самых,

на мой взгляд, изысканных стихотворений  Бунина  "Последний шмель" стало моим  любимым.

Тема  вечной близости жизни и смерти  раскрывается  здесь в образе шмеля, не такого  уж частого гостя лирических 

сюжетов, хотя  "Пчелку", "Бабочку", "Кузнечика", можно встретить у В.Брюсова, А.Фета, Г.Державина.  В

стихотворении  Бунина "черный бархатный" шмель настолько живо запечатлен, что возникает ощущение, что он здесь, в

нашей комнате, заунывно гудит, ударяясь в стекло. Точное слово "заунывно", то есть "тоскливо", "печально",

передает звучание одной струны, наводящее тоску и уныние, напоминает о том, что последние жаркие дни скоро сменятся

холодом и ветром.  Царственно-красивый шмель превратится в легкого, "сухого шмеля". А угрюмый, пронзительный осенний

ветер, что дует порывами, сбросит шмеля с красной подушечки засохшей татарки вниз, в бурьян, с царственного смертного

ложа - в сорную траву. Так в природе властвуют,  сменяя друг друга, то теплая, трепетная жизнь, то сметающая все на

своем пути смерть. 

Поэтический мир Бунина, сложный и многообразный, в стихотворении представляет собой художественную неразрывную ткань из

картин, мотивов, тем. Стихотворение называется "Последний шмель". Слово "последний" - одно из любимых в творчестве

И.Бунина: оно часто встречается в заглавиях его стихотворений и рассказов. Мне кажется, это определяется особым

интересом писателя к теме осени и смерти. Слово "последний", дважды повторенное в этом маленьком стихотворении из трех

строф, имеет самые разные оттенки значений: "связанный со смертью", "связанный        с осенью", "дорогой",

"единственный". Таким образом, уже в названии стихотворения мы видим два ключевых образа и указания на тему – "смерть" и

"осень":

Черный бархатный шмель, золотое оплечье,

Заунывно губящий певучей струной,

Ты зачем залетаешь  в жилье  человечье

И как будто тоскуешь со мной?

Эпитет "черный" символизирует смерть, траур, предчувствие гибели. Но употребление рядом поэтического эпитета "золотое" 

придает описанию шмеля особую торжественность, перед нами "царственный", "величественный" образ. Вторая строка

("Заунывно губящий певучей струной…") несколько разрушает праздничность первой, подготавливая тему осени, увядания,

грусти. Употребление метафоры "певучей струной"  и нагнетание шипящих звуков [ч], [ш], свистящих [з],[с] в первой

строфе, подкрепленное ассонансом  а-у, помогает нам услышать жужжание шмеля. В способности воссоздавать иллюзию

"звонкого мира" Бунин, пожалуй, не знает себе равных в русской литературе.

Читаешь эту удивительную лирическую миниатюру и ловишь себя на мысли, что поэт дал необыкновенно много не только нашему

глазу и слуху, а также уму и сердцу, помог внимательнее посмотреть вокруг себя и почувствовать близость "настроений"

шмеля и человека. Лирический герой как бы ведет со шмелем диалог, при котором важную роль играет поэтическое обращение 

в форме вопросительного предложения:

Ты зачем залетаешь в жилье человечье

И как будто тоскуешь со мной?

Благодаря сравнительному союзу "как будто", возникает оттенок не уверенности, сомнения в "долговременности" единения

человека и природы, ведь шмель залетает в "жилье человечье". И мы понимаем, что общение это будет недолгим,

экспрессивный префикс по- ("полетай", "погуди"), короткие отрывочные предложения второй строфы усиливают ощущение конца,

гибели. Тематический ряд, связанный со смертью, постепенно пополняется новыми словами: "последние дни", "засохшей

татарке", "усни". Красочная метафора "на подушечке красной" приобретает увядший цветок в посмертное ложе шмеля. На наших

глазах произошел разрыв в отношениях двух миров:

Не дано тебе знать человеческой думы…

Категоричный инфинитив "не дано знать" подчеркивает отчуждение мира человека и мира природы. Стихотворение перестает

быть простой природной зарисовкой, обретая философское звучание. Хорошо или плохо знать о быстротечности времени, о

собственной смерти, наконец, о забвении, тема которого так ненавязчиво поддержана словом "бурьян"? Что в этом осознании:

торжество над безумным миром шмеля, кружащегося в неведении близкой смерти, или грусть от собственного бессилия перед

лицом гибели всего прекрасного?

В смерти шмеля нет  трагизма: шмель – и живой, и мертвый – охарактеризован одним эпитетом "золотой". И если в первой

строке автор подчеркивает цветовое значение эпитета (сложивший крылышки шмель – не черный, а золотой), то в последней

строке его качественное значение: "прекрасный", "дорогой", "несущий в себе мир хрупкой, нетленной красоты".

Бунина можно понимать по-разному. Но для меня его поэзия -  целый мир, великолепный и живописный, многочисленный мир

живых существ, за сохранение которого ответственен человек. Стихотворение Бунина я читаю не только глазами, но и

сердцем, душой, учусь у поэта  ценить Слово. И вслед за Горьким, который писал самому Бунину в далеком августе 1916

года, хочу повторить: "Вы для меня – первейший мастер в литературе русской, - это не пустое слово, не лесть…"
Произведение — учил Толстой — может быть хорошим лишь тогда, когда писатель любит в нем свою главную мысль. В "Войне и

мире" автор, по его признанию, любил "мысль народную". В одной из ранних рукописей романа Толстой указал: "Я старался

писать историю народа".

Великий художник верно понял характер и цели Отечественной войны 1812 года. Это была освободительная, справедливая

война, которую наш народ вел против вторгшихся на русскую землю полчищ Наполеона Бонапарта. С прозорливостью гениального

художника Толстой отверг казенные, монархические оценки войны 1812 года как войны двух императоров — Александра и

Наполеона. Он глубоко понял и оценил решающую роль народа, защищавшего в этой священной Отечественной войне свою родину

от иноземных захватчиков. Уже создавая первые части романа, Толстой стремился связать повествование об отдельных героях

с картинами, в которых раскрывался "характер русского народа и войска".

Главная мысль определила не только художественную форму произведения, а и характеры и оценку его героев. Все

положительные герои (Кутузов, капитаны Тушин и Тимохин, Андрей Болконский. Пьер Безухов, Петя Ростов, Денисов и другие)

вместе с народом защищают родину от врагов. Все отрицательные персонажи романа (от князя Василия Курагина и его детей —

Анатоля, Ипполита и Элен, от карьериста Бориса Друбецкого и алчного Берга до иноземных генералов на русской службе —

Пфуля и Вейротера) далеки от народа и озабочены только личными выгодами.

Одним из первых в русской и мировой литературе Толстой воссоздал картины народной партизанской войны и раскрыл ее

истинный смысл и значение.

В действиях партизанских отрядов 1812 года пистаель увидел ту высшую форму единения народа и армии, которая коренным

образом изменила самое представление о войне.

Впервые столкнувшись с народной войной, Наполеон "не переставал жаловаться Кутузову и императору Александру на то, что

война велась противно всем правилам". К этому Толстой добавляет: "как будто существуют какие-то правила для того, чтобы

убивать людей…"

Оценивая значение битвы под Смоленском, князь Андрей говорит Пьеру накануне Бородинского сражения: "Мы в первый раз

дрались там за русскую землю… в войсках был такой дух, какого я никогда не видел… мы два дня сряду отбивали французов и…

этот успех удесятерял наши силы".

Но силы были неравные, и наша армия вынуждена была оставить Смоленск. 

В бородинских сценах показано, как в армии и народе выросло и окрепло чувство патриотизма.

К Бородинской битве готовились не только регулярные войска, но и ополченцы. "Всем народом навалиться хотят, одно слово

— Москва. Один конец сделать хотят", — говорит Пьеру ополченец, встреченный под Можайском.

Пьер видел "мужиков-ополченцев с крестами на шапках и в белых рубашках, которые с громким говором и хохотом, оживленные

и потные, что-то работали…".

Глядя на них, Пьер проникается уверенностью в том, что враг будет остановлен и разбит.

Когда французы стали приближаться к Москве, "все население, как один человек, бросая свои имущества, потекло вон из

Москвы, показывая этим отрицательным действием всю силу своего народного чувства". И так поступали тогда не только

москвичи, но и все русские люди.

Когда захватчики вошли в Москву, город был похож на покинутый пчелами улей. Москва была пуста. Народ позаботился о том,

чтобы захватчики чувствовали себя в Москве как на пороховом погребе. Под ними горела земля.

Мужики Карп и Влас и "все бесчисленное количество таких мужиков" не только не везли сена в Москву за большие деньги,

которые им были обещаны, а жгли его. Такие мужики предавали огню все, что оставляло население, уходившее с насиженных

мест, когда приближался неприятель.

Поскольку народ в "Вйне и мире", как высший судья, определяет характер и значение государственных и военных деятелей, в

основе толстовской оценки подлинного и мнимого их величия лежит также народное представление о них. "Для нас, — говорит

он, — нет величия там, где нет простоты, добра и правды".

"Мысль народная" определяет в "Войне и мире" нравственные основы произведения.

Подчеркивая всеобъемлющее значение "мысли народной" в героической эпопее Толстого, мы не можем не поставить вопрос о

полноте изображения жизни народа на страницах "Войны и мира".

Описывая поездку Пьера Безухова в его южные имения, Толстой говорит, что молодому графу крепостной народ "везде

представлялся благоденствующим и трогательно-благодарным за сделанные ему благодеяния".

Мужики с радостными лицами подносили ему хлеб-соль, женщины с грудными детьми благодарили за избавление от тяжелых

работ, священник встречал его с детьми, которых он обучал грамоте и религии.

Повсюду Пьер видит, что сооружаются больницы. Школы и богадельни. Он  читал отчеты управляющих имениями. И в них было

сказано, что барщина уменьшена против прежнего.

Пьер умилялся, только он и понятия не имел о том, замечает Толстой, что в том селе, где ему подносили хлеб-соль,

"девять десятых мужиков этого села были в величайшем разорении". Он не знал, что женщин-работниц (то есть с грудными

детьми) не стали посылать на барщину, но заставили выполнять "труднейшую работу на своей половине2. "Он не знал, —

говорит Толстой, — что священник, встретивший его с крестом, отягощал мужиков своими поборами и что собранные к нему

ученики со слезами были отдаваемы ему и за большие деньги были откупаемы родителями. Он не знал, что каменные, по плану,

здания воздвигались своими рабочими и увеличивали барщину крестьян, уменьшенную только на бумаге. Он не знал, что там,

где управляющий указывал ему по книге на уменьшение по его воле оброка на одну треть, была наполовину прибавлена

барщинная повинность", что "построенные здания стоят пустыми".

Толстой горько иронизирует над Пьером, рисуя умиление, которым тот проникся после поездки по своим имениям. "Как легко,

как мало усилия нужно, чтобы сделать так много добра, думал Пьер, и как мало мы об этом заботимся!"

Есть в "Войне и мире" и другие эпизоды, где обличается крепостничество.

Не напрасно упомянуто в романе о том, что сосед Ростовых Илагин отдал за охотничью собаку Ерзу другому помещику три

семьи дворовых. Не случаен и эпизод, где рассказано, как старый князь Болконский рассердился на своего камердинера

Филиппа, бросил в него костылем и распорядился отдать его в солдаты.

В бунте крестьян села Богучарова находят выход, как пишет Толстой, "таинственные струи русской народной жизни". В нем

нашел отражение вековой конфликт между барином и крепостными, показана невозможность его "мирного" решения.

Как мы видим, Толстой отнюдь не "обошел" в "Войне и мире" тему крепостничества. Как и в других своих произведениях, он

выступил в романе о "грозе двенадцатого года2 убежденным противником крепостного строя.

В одном из ранних военных рассказов "Рубка леса" Толстой описал три типа русских солдат: покорных, начальствующих и

отчаянных. С большой симпатией он говорит здесь о покорных солдатах, отличавшихся терпением, незлобием и набожностью. Из

"Рубки леса" он перенес в "Войну и мир" одного из таких солдат и поставил его в близкие отношения с Пьером Безуховым.

Этого солдата, попавшего в плен к французам, зовут Пьером Каратаевым.

Для Пьера Каратаев явился олицетворением "всего русского, доброго и круглого". Платон учил его незлобливости,

всепрощению, любовному отношению к каждому человеку, терпеливости и самоотречению.

Незлобливость, покорность, уступчивость и другие черты, присущие Платону Каратаеву, были свойственны значительной части

русского крестьянства и солдатства и много десятилетий спустя после войны с Наполеоном. Изображая эти черты, Толстой не

погрешил против жизненной правды. Но он совершил бы тяжкий грех, если бы приписал каратаевские черты всему русскому

крестьянству, и в особенности крестьянам, одетым в солдатские шинели. Но великий реалист Толстой не сделал этого. Вслед

за сценами "Войны и мира", знакомящими нас с Каратаевым, идут сцены, рисующие партизанскую войну. В них Толстой с полным

сочувствием рисует другого представителя русского крестьянства — народного мстителя Тихона Щербатого.

Тихон Щербатый оказался самым нужным, самым полезным бойцом в партизанском отряде Василия Денисова. Изображая его,

повествуя о его подвигах, Толстой явно любуется его ловкостью, сметливостью, силой, необычайной смелостью. Образ Тихона

Щербатого несомненно противостоит образу Платона Каратаева. Сопоставляя их, Толстой показывает, кто же мог победить и

победил Наполеона. Пленного, ослабевшего Каратаева французы расстреляли по дороге. И только маленькая, иззябшая, жалкая

собачонка скулит около брошенного и всеми забытого Платона.

Победили Наполена не безвольные Каратаевы, а мужественные солдаты роты Тимохина, неукротимые артиллеристы капитана

Тушина, смелые партизаны Василия Денисова, среди которых выделялся своей отвагой мужик Тихон Щербатый.

Русский народ не раз доказывал, что, будучи самым миролюбивым народом, он свято хранит боевые традиции героев 1812

года, бессмертным  памятником которым был и останется на века роман "Война и мир".

(27-6) Особенности образа рассказчика в одном из произведений русской литературы XX века.
(27-7) Сюжет, герои, проблематика одной из повестей Н.В.Гоголя.

Средь ружей ругани и плеска сабель,

Под облаками вспоротых перин

Записывал в тетрадку юный Бабель

Агонии и страсти строгий чин,

И от сверла настойчивого глаза

Не скрылось то, что видеть не дано…

                                  И.Эренбург

Это совершенно точно подметил о Бабеле И.Эренбург. Юный Бабель был первым пророком и предтечей знаменитой "одесской

школы"  советской литературе. За ним явились такие замечательные творцы, как Олеша, Багрицкий, Катаев, Ильф и Петров.

По-настоящему утвердился в первых рядах ведущих писателей Бабель только после опубликования в 1926 году книги

"Конармия".

Литературным героем книги стал "рассказчик" - писарь, корреспондент, боец Первой конной армии. От его лица автор ведет

повествование. В новелле "Пан Аполек" юродивый художник обращается к нему, называя его "пан писарь". Из рассказов

"Вечер", "Сын рабби" я узнал, что рассказчик – корреспондент газеты "Красный кавалерист". Автор проводит своего героя

сквозь страшные события гражданской войны. Из рассказа в рассказ герой все более проявляется как личность, автор глубже

раскрывает его характер на фоне побед и поражений, человеческих отношений и драм этого жестокого и великого времени.

Гражданская война справедливо считается в человеческом обществе свмым страшным проявлением людской вражды, она страшнее

всех иных войн. Когда брат поднимает меч на брата и бой идет на общей для них родной земле.

Со страницы первого же рассказа "Переход через Збруч" на меня пахнуло ужасом гражданской войны. Рассказчик оказывается

в Новгороде. Его определили на постой в еврейскую семью. Картина быта – ужасная. На порлу комнаты – человеческие

нечистоты и черепки "сокровенной посуды, употребляющейся у евреев раз в году – на пасху".

Подавленные хозяева со страхом смотрят на рассказчика, видимо, уже не ожидая от людей ничего, кроме плохого. Немного

успокоившись, хозяйка поведала: "Пане, поляки резали его и молился им: убейте меня на черном дворе, чтобы моя дочь не

видела, как я умру. Но они сделали так, как им было нужно, - он кончался в этой комнате и думал обо мне… И теперь я хочу

знать, - сказала вдруг с ужасной силой, - я хочу знать, где еще на всей земле вы найдете такого отца, как мой отец…"

Эту леденящую душу исповедь несчастной еврейки рассказчик оставляет без описания своего отношения к чужому горю. Автор

не спешит раскрывать душевные качества рассказчика, но скорее всего в этом уже есть намек на черту характера –

эмоциональную сдержанность. Что ж, человек на войне всего успевает наглядеться и, естественно, черствеет душой.

Далее описывает рассказчик блуд в костеле новгородском, вернее, его последствия: "О глупый ксендз, развесивший на

гвоздях лифчики своих прихожанок…" Из этого эпизода также не очень ясно: осуждает ли рассказчик грешного ксендза или

смеется над его глупостью. Скорее всего – и то и другое.

Из рассказа "Мой первый гусь" для меня наконец стало вырисовываться лицо героя, так сказать, его психологический тип:

он, оказывается, живет одним мтрастным желанием – стать своим, слиться с этой массой людей, с которой связал свою

судьбу, хотя он не совсем такой, как эти люди. Он все же человек интеллигентного замеса, и должность на войне у него

интеллигентная. А это в людях красные рубаки не очень уважают.

Автор оправдывает это психологическое состояние своего героя в ярком эпизоде появления рассказчика в дивизии. Начдив

Савицкий при первом знакомстве с ним закричал, смеясь: "Какой паршивенький! Шлют вас, не спросясь, а тут режут за очки…"

Чтобы как-то утвердиться в жестокой среде, рассказчик убивает гуся на глазах бойцов и в грубой форме заставляет хозяйку

его приготовить. После этого один из казаков говорит: "Парень нам подходящий". А другой протягивает ему свою ложку и

предлагает перекусить. Теперь мне уже стало ясно, что за человек рассказчик. По сути он – белая ворона, и от этого его

устремления – слиться со стаей, иначе на войне он не выживет.

В рассказе "Аргамак" ему даже сниться сон, будто он едет верхом, но никто на него не смотрит. Рассказчик мучительно

размышляет, что бы это значило? Если не смотрят, значит, он едет, как все – правильно. И это хорошо – что зря смотреть

на того, кто, как все, нормально едет?…

Пройдя трудный путь, рассказчик в конце концов всему научился, и его приняли в свой круг конармейцы. Цель была

достигнута. Выясняется, что зовут его Кириллом Васильевичем Лютовым. Для меня это имя говорит о том, что в рассказчике

автор изобразил свою судьбу в армии. Ведь он пришел в конармию тоже под фамилией Лютов. Понятна мне также и концовка

повествования. Такой герой, как рассказчик, может только замаскироваться под "такого же", а на самом деле он всегда

будет чужд и этой войне, и этим людям. Конармейцы, в лице эскадронного командира, все же раскусили его. "Я тебя вижу, -

сказал он, - я тебя всего вижу… Ты без врагов жить норовишь… Ты к этому все ладишь – без врагов…"

Пришлось перейти в другой эскадрон. Повествование кончается, но мне ясно, что в новом коллективе бойцов у рассказчика

будут те же проблемы. Бабель создал образ человека, который не принял и не примет жестокости войны, эволюция не коснется

его гуманистических принципов. Прочитав "Конармию", я понял, что одной из главных задач писателя было создать именно

такой характер. Показать, что никакие нечеловеческие условия не способны условия не способны повлиять на личность, чья

душа живет с убеждением конечного торжества доброты и справедливости.
По замыслу Н. В. Гоголя темой поэмы должна была стать вся современная ему Россия. Конфликтом первого тома "Мертвых душ"

писатель взял два типа противоречий, присущих русскому обществу первой половины XIX века: между мнимой содержательностью

и действительной ничтожностью господствующих слоев общества и между духовными силами народа и его закабалителями.

Действительно, "Мертвые души" можно назвать энциклопедическим исследованием всех насущных проблем того времени:

состояния помещичьих хозяйств, морального облика помещичьего и чиновничьего дворянства, их взаимоотношений с народом,

судеб народа и родины. "...Какой огромный, какой оригинальный сюжет! Какая разнообразная куча! Вся Русь явится в нем", -

писал Гоголь Жуковскому о своей поэме. Естественно, что такой многоплановый сюжет определил своеобразную композицию.

Прежде всего, построение поэмы отличается ясностью и четкостью: все части связаны между собой сюжетно-образующим героем

Чичиковым, путешествующим с целью добыть "миллион". Это энергичный делец, ищущий выгодных связей, вступающий в

многочисленные знакомства, что позволяет писателю изобразить действительность во всех ее гранях, запечатлеть

социально-экономические, семейно-бытовые, морально-правовые и культурно-нравственные отношения в крепостнической России.

В первой главе, экспозиционной, вводной, автор дает общую характеристику провинциального губернского города и знакомит

читателей с основными действующими лицами поэмы.

Следующие пять глав посвящены изображению помещиков в их собственной семейно-бытовой жизни, в своих усадьбах. Гоголь

мастерски отразил в композиции замкнутость помещиков, их оторванность от общественной жизни (Коробочка даже слухом не

слыхивала о Собакевиче и Манилове). Содержание всех этих пяти глав строится по одному общему принципу: внешний вид

усадьбы, состояние хозяйства, господский дом и его внутреннее убранство, характеристика помещика и его взаимоотношений с

Чичиковым. Таким способом Гоголь рисует целую галерею помещиков, в своей совокупности воссоздающих общую картину

крепостнического общества.

Сатирическая направленность поэмы проявляется в самой последовательности представления помещиков, начиная с Манилова и,

завершая Плюшкиным, который уже "обратился в прореху на человечестве". Гоголь показал страшную деградацию человеческой

души, духовное и нравственное падение крепостника-корыстолюбца.

Но наиболее ярко реалистическая манера и сатирический пафос писателя проявились в создании образов русских помещиков.

Гоголь выдвигает на первый план морально-психологическую сущность героя, его отрицательные черты и типические признаки,

как, например, прекраснодушную мечтательность и полное непонимание жизни у Манилова; наглое вранье и распоясанность у

Ноздрева; кулачество и человеконенавистничество у Собакевича и пр.

Широта обобщения образов органически сочетается с их явно обозначенной индивидуальностью, жизненной осязаемостью,

которая достигается путем преувеличенной конкретизации их типических особенностей, резкая обрисовка моральных черт и их

индивидуализация приемами заострения подкрепляется обрисовкой внешности действующих лиц.

За портретами помещиков, выписанных крупным планом, в поэме следует сатирическое изображение жизни губернского

чиновничества, представляющего собой социально-политическую власть дворянства. Замечательно, что Гоголь избирает

предметом своего изображения весь губернский город, создает собирательный образ провинциального бюрократа.

В процессе изображения помещиков и чиновничества перед читателями постепенно развертывается образ главного героя

повествования - Чичикова. Лишь в заключительной, одиннадцатой главе Гоголь раскрывает его жизнь во всех деталях и

окончательно разоблачает своего героя как ловкого буржуазного хищника, мошенника, цивилизованного подлеца. Такой подход

обусловлен стремлением автора полнее изобличить Чичикова как общественно-политический тип, выражающий новое, еще только

зреющее, но уже вполне жизнеспособное и достаточно сильное явление - капитал. Именно поэтому его характер показан в

развитии, в столкновениях со множеством самых различных препятствий, возникающих на его пути. Замечательно, что все

другие персонажи "Мертвых душ" предстают перед читателем психологически уже сложившимися, то есть вне развития и

внутренних противоречий (исключение в какой-то мере составляет Плюшкин, которому дана описательная предыстория). Такая

статичность характеров подчеркивает застойность быта и все!

го образа жизни помещиков и способствует концентрации внимания на особенностях их характеров.

Через всю поэму Гоголь параллельно сюжетным линиям помещиков, чиновников и Чичикова непрерывно проводит еще одну -

связанную с образом народа. Композицией поэмы писатель все время настойчиво напоминает о наличии пропасти отчуждения

между простым народом и правящими сословиями.

На протяжении всей поэмы утверждение народа как положительного героя сливается с прославлением родины, с выражением

автором своих патриотических и гражданских суждений. Эти суждения рассеяны по всему произведению в форме проникновенных

лирических отступлений. Так, в 5-й главе Гоголь славит "живой и бойкий русский ум", его необыкновенную способность к

словесной выразительности. В 6-й главе он обращается со страстным призывом к читателю сохранить в себе до конца жизни

истинно человеческие чувства. В 7-й главе идет речь о роли писателей, о разных их "уделах". В 8-й показана

разъединенность губернского дворянства и народа. Последняя, 11 глава, завершается восторженным гимном Родине, ее

прекрасному будущему.

Как видно от главы к главе, темы лирических отступлений приобретают все большую социальную значимость, а трудовой народ

предстает перед читателем в неуклонно повышающейся прогрессии его достоинств (упоминания об умерших и беглых мужиках

Собакевича и Плюшкина).

Таким образом, Гоголь достигает в композиции поэмы той непрерывно увеличивающейся напряженности, которая в совокупности

с усиливающейся драматичностью действия сообщает "Мертвым душам" исключительную занимательность.

В композиции поэмы следует особо подчеркнуть проходящий через все произведение образ дороги, с помощью которого

писатель выражает ненависть к застою и устремленность вперед, горячую любовь к родной природе. Этот образ способствует

усилению эмоциональности и динамичности всей поэмы.

Изумительное искусство Гоголя в компоновке сюжета сказалось в том, что множество самых различных вводных эпизодов и

авторских отступлений, вызванных стремлением шире и глубже воссоздать тогдашнюю действительность, строго подчинено

воплощению определенных идей писателя. Такие авторские отступления, как о толстых и тонких, о "страсти русского человека

знаться с тем, кто хотя бы одним чином был его повыше", о "господах большой руки и господах средней руки", о широкой

типичности образов Ноздрева, Коробочки, Собакевича, Плюшкина, составляют необходимый социальный фон для раскрытия

основных идей поэмы. Во многих авторских отступлениях Гоголь так или иначе касался столичной темы, но в предельной

сатирической обнаженности эта "опасная" тема прозвучала во включенной в композицию поэмы "Повести о капитане Копейкине",

рассказанной губернским почтмейстером. По своему внутреннему смыслу, по своей идее эта вставная новелла является важным

элементом в идейном и художественном смысле гоголе!

вской поэмы. Она давала автору возможность включить в поэму тему героического 1812 года и тем самым еще резче оттенить

бессердечие и произвол верховной власти, трусость и ничтожество губернской знати. "Повесть о капитане Копейкине" на

короткое время отвлекает читателя от затхлого мира Плюшкиных и чиновников губернского города, но эта смена впечатлений

создает определенный художественный эффект и помогает отчетливее понять замысел произведения, его сатирическую

направленность.

Композиция поэмы не только великолепно развертывает сюжет, в основе которого лежит фантастическая авантюра Чичикова, но

и позволяет Гоголю с помощью внесюжетных эпизодов воссоздать всю действительность николаевской Руси. Все выше сказанное

убедительно доказывает, что композиция поэмы отличается высокой степенью художественного мастерства.

(27-8) "Настоящий писатель - то же, что древний пророк". А.П.Чехов. (По одному из произведении русской литературы.)


                                                                     Я призван был воспеть твои страданья,

                                                                     Терпеньем изумляющий народ!

                                                                     И бросить хоть единый луч сознанья

                                                                     На путь, которым бог тебя ведет…

                                                                                    Н. А. Некрасов

        В 70х годах 19 века историческое значение поэзии Некрасова уже прочно утвердилось в сознании русского народа.

Уже в годы своей жизни поэт пользовался большой популярностью среди россиян. Его стихи не оставляли равнодушными

читателей. В те трудные времена они нужны были народу как поддержка и опора. Думаю, ни один из русских поэтов и

писателей не познал так остро жизнь простого русского человека, как это сделал Некрасов. Вероятно потому, что ни один из

них не испытывал такой гнетущей нищеты, не работал так много, как пришлось работать Некрасову. Почему же поэзия

Некрасова пользовалась таким громадным успехом? Я объясняю это тем, что в 50-60 годы 19 века вырастал совершенно новый

читатель – разночинец, который в стихах и поэмах находил отзвук собственных мыслей и дум. Николай Алексеевич стал

поэтическим вождем нового поколения. Еще с детства мальчика влекло к угнетенным и обездоленным, в нем пробуждалось

отвращение к окружающей грязи и невежеству, стремление к справедливости. 

                                       И вот они опять, знакомые места,

                                       Где жизнь отцов моих, бесплодна и пуста,

                                       Текла среди пиров, бессмысленного чванства,

                                       Разврата грязного и мелкого тиранства,

                                       Где рой подавленных и трепетных рабов

                                       Завидоал житью последних барских псов.

                                       Где было суждено мне божий свет увидеть,

                                       Где выучился я терпеть и ненавидеть…

        Еще в ранних его стихах обнаружились мысли и чувства чуждые другим русским поэтам, но отвечающие на запросы

времени. Некрасов говорит с народом на привычном и доступном для него языке. В его стихах не было потока слез, но они

заставляли содрогнуться, остро ощутить чувство протеста. Первый народный поэт, он писал о народе и для народа. Нищие,

ремесленники, плачущие голодные дети, писатели, умирающие в приютах для бедняков проходят перед нами в городских стихах

поэта. Не о блистательной красоте города, не о его величественном великолепии говорит поэт, а о непосильном труде

голодных людей, о нищих, замерзающих в мрачных его закоулках:

                                       Мрут, как мухи извозчики, прачки,

                                       Мерзнут дети на ложе своем.

        Кто из русских поэтов так глубоко прочувствовал и понял русский народ, русскую душу? Кто живет его думами и

печалями, говорит его языком, плачет его кровавыми слезами? На этот вопрос есть только один ответ: Некрасов!

                                       Как ни тепло чужое море,

                                       Как ни красна чужая даль,

                                       Не ей поправить наше горе,

                                       Размыкать русскую печаль!

        Народ и родина. У Некрасова эти два понятия сливаются в единое целое. Любовь к народу, к родине, писатель

пронес до последних дней. Истоки этой любви, наверно, связаны с Волгой, рекой его детства. Ведь даже тогда, "в золотую

пору малолетства", юный Некрасов не мог остаться равнодушным к тому бурлацкому стону, который горько терзал его сердце:

                                       И был невыносимо дик

                                       И страшно ясен в тишине

                                       Их мерный, похоронный крик,

                                       И сердце дрогнуло во мне.

        Этот страшный крик как-будто проходит сквозь годы и ясно звучит в стихах Некрасова. Когда я читаю строки, в

которых идет речь о каторжном труде людей, неверится, что такое могло быть на самом деле. Для людей, за плечами которых

стоит царь-голод, друд становится гибельным. Тысячи крестьян, согнанных на строительство железной дороги, работая в

нечеловеческих условиях, "гроб обрели здесь себе":

                                       Мы надрывались под зноем и холовом, 

                                       С вечно согнутой спиной,

                                       Жили в землянках, боролися с голодом,

                                       Мерзли и мокли, болели цингой.

        Не могу не содрогнуться, читаястроки о больном белоруссе:

                                       Губы бескровные, веки упавшие,

                                       Язвы на тощих руках,

                                       Вечно в воде по колено стоявшие,

                                       Ноги опухли, колтун в волосах.

        Поэт не просто созерцает дешераздирающую картину, он страстно зовет к борьбе, верит, что народ найдет

правильную дорогу к счастью. По-моему, Некрасов глубоко убежден, что счастье народа в борьбе за свое счастье:

                                       Вынесет все – и широкую, ясную

                                       Грудью дорогу проложит себе.

                                       Жаль только – жить в эту пору прекрасную

                                       Уж не придется – ни мне, ни тебе.

        В условиях растущего возмущения народа, дума о его революционных возможностях все больше и больше волновала

поэта. Прямым призывом освободиться от эксплуататоров прозвучало обращение к людям в стихотворении "На Волге":

                                       Чем хуже был бы твой удел,

                                       Когда б ты менее терпел?

        Но поэт ясно видит слабость народя, его пассивность и забитость. Видел, что несмотря на рост числа крестьянских

волнений, они по-прежнему остаются разрозненными и обречены на провал. Сомнения в способности народя самому добиться

освобождения, он прямо выссказывает в стихотворении "Размышления у парадного подъезда":

                                       Ты проснешся исполненный сил,

                                       Иль, судеб повинуясь закону,

                                       Все, что мог, ты уже совершил,-

                                       Создал песню подобную стону

                                       И духовно навеки почил?..-

        Уже с юношеских лет Некрасов понял, что то "сердце не научится любить, которое устало ненавидеть". И его сердце

не уставало ненавидеть. Он ненавидел то, что мешало и не давало его родине жить светлой, счастливой жизнью. Он страстно

желал свободы своей стране. Поэт преклонялся перед людьми революционного подвига, которые отдали собственную жизнь во

имя отчизны:

                                       Наперечет сердца благие,

                                       Которым родина свята.

        Так оценивал Некрасов жизни Чернышевского, Добролюбова, Белинского. Думаю, чтои сам поэт жил для других. Сердце

его принадлежало к таким сердцам, которым родина свята:

                                       Природа-мать! Когда б таких людей

                                       Ты иногда не посылала миру,

                                       Заглохла б нива жизни…

        О чем бы ни писал Некрасов: о крестьянском труде, о русской природе, о жизни городской бедноты, о Волге и о

русских просторах – вся его поэзия – это чудесный родник неиссякаемой любви к родине. Некрасов помог мне еще лучше

понять, что любить родину – это не просто созерцать ее луга, нивы, Это соизмерять свои мысли и поступки с жизнью своей

страны:

                                       Иди в огонь за честь отчизны,

                                       За убежденье, за любовь…

                                       Иди и гибни безупречно,

                                       Умрешь недаром: дело прочно,

                                       Когда под ним струится кровь.


