(32-1) Столичное и поместное дворянство в романе А.С.Пушкина "Евгений Онегин".


(32-2) "Кто ничего не делает, с тем ничего не станется". (Тема жизнетворчества в прозе М.Горького.)

                           Но в них не видно перемены;

                          Все в них на старый образец;

                          …И даже глупости смешной

                          В тебе не встретишь, свет пустой!

                                       А. С. Пушкин  

Пушкинская эпоха уходит все дальше от нас, а Пушкин, как будто все ближе.

 Гоголь сказал однажды, что Пушкин – это русский человек в его развитии, в каком он, может быть, явится через двести

лет. Действительно, и сегодня Пушкин дорог нам как выдающийся человек своей эпохи, как величайший поэт своего времени.

"Пушкин громаден, плодотворен, силен, богат. Он для русского искусства то же, что Ломоносов для русского просвещения

вообще. Пушкин занял собою всю эпоху", – писал Гончаров. Много своих творческих сил он отдал созданию глубоко искренних

реалистических произведений. Одним из них является роман "Евгений Онегин".

 В романе "Евгений Онегин" Пушкин нарисовал жизнь России конца 10-х и первой половины 20-х годов XIX века. Автор

показывает широкие картины столичного и провинциального дворянства. Пушкин правдиво изображает  ту  среду, в которой

живут главные герои его романа. 

 Петербургский "свет" выведен поэтом очень ярко. Показывая всю пустоту жизни светского общества, автор резко

сатирически рисует образы его типических представителей. Тут "необходимые глупцы", и "на все сердитые господа", "с виду

злые" дамы, и "не улыбающиеся" девицы.

 Одним из представителей петербургского общества является отец Онегина. С иронией Пушкин говорит об отце Евгения:

                Служив отлично - благородно,

                Долгами жил его отец,

                Давал три бала ежегодно

                И промотался наконец.

"Забав и роскоши дитя" Онегин получил обычное для дворянских детей того времени домашнее воспитание, которое велось

французами-гувернерами, быстро сменявшими друг друга. Воспитание дало ему все то, что было нужно светскому молодому

человеку, чтобы иметь успех в обществе. Мы видим, что Онегин – "светский петербургский молодой человек", столичный

аристократ. Он ведет типическую для "золотой молодежи" того времени жизнь: балы, рестораны, прогулки по Невскому

проспекту, посещение театров. 

 Пушкин подробно останавливается на разговорах, удовольствиях вечно праздных обитателей городских дворянских салонов.

Праздность порождает пустоту мыслей, холодность сердец. В свете царят скука, клевета, зависть. Люди тратят внутренние

силы души на сплетни и злобу. Так  показано в романе высшее петербургское общество, которое мы видим глазами Татьяны.

Она видит, что жизнь этих людей однообразна, пестра, внешне ослепительна, но лишена внутреннего содержания. Ей постыла

эта жизнь, героиня почувствовала пустоту светской жизни:

                А мне, Онегин, пышность эта

                Постылой жизни мишура,

                Мои успехи в вихре света,

                Мой модный дом и вечера,

                Что в них?…

Так же живет и столичное московское дворянство. И не может Татьяна смириться с московской шумной и бестолковой жизнью,

где 

                Шум, хохот, беготня, поклоны,

                Галоп, музыка, вальс…

вот и все, чем живут эти люди. Их жизнь не меняется, и в пушкинской интонации звучит и злобность и гнев:

                Но  в них не видно перемены:

                Все в их на старый образец…

Столичное московское дворянство отличается косностью и консервативностью интересов, пошлостью и бессодержательностью

жизни. Глухой провинцией веет от этой дворянской Москвы:

                Все в них так бледно, равнодушно,

                Они клевещут даже скучно;

                В бесплодной сухости речи,

                Расспросов, сплетен и вестей

                Не вспыхнет мысли в целы сутки,

                Хоть невзначай, хоть наобум…

И что же находит Татьяна в этом мире, представлявшимся ей таким ярким, умным, блестящим?

                Татьяна вслушаться желает

                В беседы, в общий разговор;

                Но всех в гостиной занимает

                Такой бессвязный, пошлый взор;…

Третья группа дворянства, представленного в романе, – это провинциальное, поместное дворянство. Вот мы видим гостей,

съехавшихся на имении Татьяны Лариной:

                С своей супругою дородной 

                Приехал толстый Пустяков;

                Гвоздин хозяин превосходный

                Владелец нищих мужиков;

                Скотинины, чета седа.

Как метко Пушкин сказал о Пустяковых: дородная супруга, сам толстый, а фамилия чего стоит. Среди гостей Лариных

Скотинины, которые нам знакомы из комедии Фонвизина "Недоросль".

Они благополучно перекочевали из XVIII века в XIX. Провинциальное дворянство, естественно, тоже не может обойтись ни

без местных франтов, ни без своих сплетников и глупцов, ни без остряков и дуэлянтов. Рисуя это общество в сне Татьяны в

образах разных чудовищ, Пушкин характеризует дикий мир провинциального дворянства как воплощение косности, невежества,

умственного отступления, слепой приверженности старине. Поэт беспощаден в своем сатирическом описании "дикого барства".

Тупые, ничтожные соседи Лариных только внешне походили на людей, а на самом деле вот они какие: "один в рогах с собачьей

мордой, другой с петушьей головой… вот череп на гусиной шее вертится в красном колпаке…" А чудовища из сна – вот они

наяву:

                И отставной советник Флянов,

                Тяжелый сплетник, старый плут,

                Обжора, взяточник и шут.

Слова падают, как ядра: обжора, взяточник и шут! Именины Татьяны изображены как типичный праздник провинциальных

дворян. 

 С иронией говорит Пушкин и о "жизни мирной" семьи Лариных, верной "привычкам милой старины":

                У них на масленице жирной

                Водились русские блины;

                Два раза в год они говели;…

Но эта размеренная, спокойная жизнь по раз и навсегда установленным традициям не освещена мыслью, делом. Она бесполезна

и потому страшна.

 Еще нужно отметить, что в поместье Лариных, при всей их мирной жизни и известной близости к народу, царят

крепостнические нравы. Так же привычно, как она "солила на зиму грибы" и "ходила в баню по субботам", Ларина "брила лбы"

и "служанок била, осердясь". Понятно, что не только у Лариных, но и у других дворян порядки были такие же. В деревне нет

того блеска, который поражает в Петербурге или Москве, но здесь царят та же скука и та же убийственная лень. Таким

образом, Пушкин дал полную картину жизни столичного и поместного дворянства того времени.

 "Евгений Онегин" запечатлел духовную красоту Пушкина и живую красоту русской народной жизни, которая была впервые

открыта читателям автором .


"Прежде чем начать писать, я задаю себе три вопроса: что хочу написать, как написать и для чего написать."

A.M. Горький

Раннее творчество A.M. Горького отмечено влиянием романтизма. В наследии любого писателя что-то может нравиться, а

что-то нет. Одно оставит равнодушным, а другое приведет в восторг. И это тем более верно для огромного и разнообразного

творчества А.М. Горького. Ранние его произведения — романтические песни и легенды — оставляют впечатление

соприкосновения с настоящим талантом.

Красивы герои этих рассказов. И не только внешне— они отказываются от жалкой участи служения вещам и деньгам, их жизнь

имеет высокий смысл. Герои ранних произведений A.M. Горького мужественны и самоотверженны ("Песня о Соколе", легенда о

Данко), они прославляют активность, способность действовать (образы Сокола, Буревестника, Данко).

Одним из наиболее ярких ранних произведений A.M. Горького является рассказ "Старуха Изергиль" (1894). Написан рассказ с

использованием излюбленной писателем формы обрамления: легенда о Ларре, рассказ о жизни Изергиль, легенда о Данко.

Единым целым три части рассказа делает основная идея — стремление выявить истинную ценность человеческой личности.

И упреком бескрылой, скучной жизни людей, упреком многим поколениям, без следа исчезнувшим с лица земли, звучат слова

старухи Изергиль: "В жизни, знаешь ли ты, всегда есть место подвигам. И те, которые... не понимают жизни, каждый захотел

бы оставить после себя свою тень в ней. И тогда жизнь не пожирала бы людей бесследно". Эти слова проясняют смысл легенды

о Ларре, помогают лучше понять мятежную душу Изергиль, и от них тянется ниточка повествования к легенде о смельчаке

Данко. Старуху Изергиль пугает судьба Ларры, отбрасывающая трагическую тень на ее собственную жизнь.

Мотивы подвига во имя народа не новы в русской литературе, но мысль о том, что счастливым становится человек, отдавший

жизнь за народ, — это было тем новым, что прозвучало в русской литературе накануне XX, революционного, столетия.

Мещанство, осторожное, серое, рутинное, вечно боящееся, "как бы чего не вышло", запирающееся в беликовский "футляр" или

в нору премудрого пескаря, всегда стояло на пути смелых и гордых, тормозило движение вперед. Именно его обличает Горький

образом "осторожного человека". Но "осторожный человек" просчитался — навсегда сохранилась память о бессмертном подвиге

Дан ко, и его сердце засверкало тысячами искр в красивой легенде, созданной человеческой фантазией, перед которой

меркнет серая и будничная действительность. ^

В 1895 году Горький пишет свою "Песню о Соколе". В контрастных образах Ужа и Сокола воплощены две формы жизни: гниения

и горения. Чтобы ярче показать мужество борца, автор противопоставляет Соколу приспосабливающегося Ужа, душа которого

гниет в мещанской самоуспокоенности. Горький выносит беспощадный приговор обывательско-мещанскому благополучию:

"Рожденный ползать — летать не может". В этом произведении Горький поет песню "безумству храбрых", утверждая его как

"мудрость жизни".

Горький считал, что с организацией "здорового трудящегося народа — демократии" утвердится особая духовная культура, при

которой станет "жизнь — радостью, музыкой; труд — удовольствием". Вот почему в начале XX века очень часты признания

писателя о счастье "жить на земле", где должна наступить "новая жизнь в новом веке". Такое романтизированное ощущение

эпохи и выразила "Песня о Буревестнике" (1901). В этом произведении романтическими средствами была раскрыта личность,

ниспровергающая застойный мир. В образе "гордой птицы" сосредоточены все дорогие автору проявления чувств: смелость,

сила, пламенная страсть, уверенность в победе над скудной и скучной жизнью. Буревестник соединяет в себе воистину

небывалые способности: взмыть ввысь, "пронзить" мрак, призвать бурю и насладиться ею, увидеть и за тучами солнце. А сама

буря — как их реализация.

Всюду и всегда A.M. Горький стремился к возрождению природой данных основ человеческого бытия. В ранних романтических

произведениях Горького заложено и запечатлено пробуждение человеческой души — самое прекрасное, чему всегда поклонялся

писатель.

Любовь к сильной личности, противостояние героев и толпы, ненависть к мещанскому быту, красота природы — вот основные

идейные мотивы ранних произведений писателя.

(32-3) Пьер в плену. (Анализ эпизода из романа Л.Н.Толстого "Война и мир", т. IV, ч.I, гл. XI, XII.)
(32-4) Стихотворение А.Блока "Русь". (Восприятие, истолкование, оценка.)

Вернувшись из плена, Пьер впервые испытал чувство непонимания радостей и горестей других людей.

  "В день своего освобождения он видел, труп Пети Ростова. В тот же день узнал, что князь Андрей был жив более месяца

после Бородинского сражения и только недавно умер в Ярославле, в доме Ростовых. И в тот же день Денисов, сообщивший эту

новость Пьеру, между разговорами упомянул о смерти Элен, предполагая, что Пьеру это давно уже известно. Он чувствовал,

что не может понять значения всех этих известий". 

  Но  для  Пьера это  странное  чувство  стало  шагом  на  пути к возрождению,   к той новой жизни, которая через

двенадцать лет приведет  его на Сенатскую площадь. 

    Почему он стал в плену другим человеком? Можно предположить, что страдание очистило его душу, но мы ведь знаем, что

душа его и раньше была чиста, и раньше он стремился к добру и правде. Чем обогатил его плен?

    Первые дни в плену , под арестом, были мучительны для Пьера не столько физически, сколько духовно. Он чувствовал

себя чужим среди арестованных: "… все они , узнав в Пьере барина, чуждались его2. Никогда еще  он не был так несвободен:

не потому, что был заперт на гауптвахте, а потому, что не мог понять происходящего  и "чувствовал себя ничтожной щепкой,

попавшей под колеса неизвестной ему, но правильно действующей машины".

   Сначала его допрашивала целая комиссия, и он понимал, что "единственная цель этого собрания состояла  в том , чтобы

обвинить его".Потом он предстал перед маршалом Даву, который "для Пьера был не просто французский генерал; для Пьера

Даву был известный своей жестокостью человек".

    Толстой не изображает Пьера гордым героем; он говорил с маршалом Даву " не обиженным, но умоляющим голосом", назвал

ему свое имя, хотя скрывал его до сих пор, и, вспомнив Рамблая, "назвал его полк и фамилию", в надежде, что у Рамблая

справятся о нем. Но все это не могло помочь ему. "Даву поднял глаза и пристально посмотрел на Пьера. Несколько секунд

они смотрели друг на друга, и этот взгляд спас Пьера… Оба они в эту минуту смутно перечувствовали бесчисленное

количество вещей и поняли, что они оба дети человечества, что они братья". Может быть, Даву увидел в глазах Пьера не

только страх, но и ту силу личности, которую создала незаметная со стороны душевная работа.

   После казни поджигателей Пьер был присоединен к военнопленным и провел четыре недели в солдатском бараке, хотя

французы предлагали ему перейти в офицерский. Он "испытал почти крайние пределы лишений, которые может переносить

человек "; но именно в этот месяц он понял что-то очень важное, самое важное для себя- для духовной жизни его этот месяц

был счастливым. После расстрела Пьер впервые с огромной силой почувствовал, что разрушилась его вера в благоустройство

мира. "Прежде, когда на Пьера находили такого рода сомнения,- сомнения эти имели источником собственную вину… Но теперь

он чувствовал, что не его вина была причиной того, что мир завалился в его глазах…" Но только здесь, в плену, Пьер

понял, что нужно улучшать мир, а не только себя.

  Самое сильное из всех впечатлений Пьера – встреча его с пленным солдатом Апшеронского полка Платоном Каратаевым . Для

Толстого Каратаев – воплощение народного,естественного образа жизни: круглый, добрый человек с успокоительными

аккуратными движениями, все умеющий делать " он очень хорошо, но и не дурно".

   Каратаев ни о чем не задумывается: живет, как птица , так же внутренне свободно в плену, как и на воле; каждый вечер

говорит: "Положи , господи, камушком, подними калачиком" ; каждое утро : "Лег-свернулся, встал-встряхнулся"-и ничто его

не заботит, кроме самых простых естественных потребностей человека, всему он радуется, во всем умеет находить светлую

сторону. Его крестьянский склад , его прибаутки, доброта стали для Пьера "олицетворением духа простоты и правды".

   Но ведь Каратаев никак не мог заронить в душу Пьера стремление улучшить мир. Две любимые истории Платона: одна о

том, как его отдали в солдаты за порубку чужого леса и как это получилось хорошо, потому что иначе пришлось бы идти

младшему брату, а у того пятеро ребят, и другая - о старом купце, которого обвинили в убийстве и ограблении, и через

много лет настоящий убийца, встретив его на каторге, пожалел старичка и признался в своей вине, но пока дошли бумаги об

освобождении, старичок уже умер.

Обе эти истории вызывают восторг и радость Каратаева, но обе они о смирении, о том, как человек притерпелся к

жестокости и несправедливости.

   Встретившись с Каратаевым в самые трудные дни своей жизни, Пьер многому у него научился. Доброта Каратаева, умение

легко переносить жизненные трудности, его естественность, правдивость- все это привлекает Пьера.

   Но "привязаннностей, дружбы, любви , как понимал Пьер, Каратаев не имел никаких"; он жил среди людей, в сущности,

одиноко, смиряясь с окружающим злом,- и в конце концов  это зло убило его: Каратаева пристрелили французские солдаты,

когда он ослабел и не мог идти вместе со всеми пленными. Пьер запомнит каратаева на всю жизнь- как воплощение добра и

простоты.

   Но при этом Пьер преодолеет каратаевское смирение, из горьких дней плена он вынесет свое собственное открытие:

человек может стать сильнее окружающей жестокости, он может быть внутренне свободен, как бы ни был оскорблен и унижен

внешними объстоятельствами.

   Поэтому во время мучительного перехода вслед за французской армией , когда многие пленные погибали дорогой и судьба

Пьера тоже могла быть решена выстрелом французского солдата, он на одном из привалов, одиноко сидя на холодной земле,

вдруг "захохотал своим толстым, добродушным смехом так громко, что с разных сторон с удивлением оглянулись люди на этот

странный, очевидно одинокий смех.

   -Ха, ха, ха!- смеялся Пьер. И он проговорил вслух сам с собою: - Не пустил меня солдат. Поймали меня, заперли меня.

В плену держат меня. Кого меня?.. Меня – мою бесссмертную душу! Ха, ха, ха!..

…Пьер взглянул в небо, в глубь уходящих, играющих звезд. "И все это мое. И все этво мне , и все это я! – думал Пьер.- И

все это они поймали и посадили в балаган,   загороженный досками!" Он улыбнулся и пошел укладываться спать к своим

товарищам".

   Может быть , из этого чувства внутренней свободы выросла та новая, духовная жизнь Пьера, которую сразу заметила

Наташа: "Он сделался какой-то чистый, гладкий , свежий; точно из бани; ты понимаешь? – морально из бани".

    Но и внешне Пьер очень изменился за время плена. "Он не казался уже толст, хотя и имел все тот же вид крупности и

силы, наследственной в их породе… Выражение глаз было твердое, спокойное и оживленно-готовое, такое, какого никогда не

имел прежде взгляд Пьера. Прежняя его распущенность, выражавшаяся и во взгляде, заменилась теперь энергической, готовой

на деятельность и отпор- подобранностью".

     В первые дни плена мучения Пьера обострялись тем, что товарищи по бараку чуждались его: он барин! Но теперь Пьер

остался барином , а товарищи по бараку поставили его в положение "почти героя". Тогда, в начале, эти люди презирали ее.

Теперь их уважение вызывает собранность Пьера и "его сила, пренебрежение к удобствам жизни, рассеянность, простота" -

все те стороны его характера, над которыми смеялись в свете, здесь оказались достоинствами. История духовного обновления

Пьера – очень важное открытие Толстого, и вслед за ним мы, читая "Войну и мир", делаем это открытие для себя.

    Люди со слабыми характерами часто склонны объяснять все свои неудачи обстоятельствами. А вот Пьер – в самых

трудных, мучительных объстоятельствах плена – имел силы  совершить огромную духовную работу, и она принесла ему то самое

чувство внутренней свободы, которого он не мог обрести, когда ыл богат, владел домами и поместьями, имел управляющего и

десятки обслуживающих его людей. Значит дело не в объстоятельствах, а в душевной стойкости и силе самого человека.

  Но после нравственного подъема, испытанного в плену, Пьер пережил духовную опустошеность и почувствовал, что не может

понять радостей и горестей других людей. Слишком сильны были потрясения, пережитые Пьером. Еще живо в нем воспоминание о

взгляде Каратаева, сидевшего под деревом,- перед тем, как его застрелили, он смотрел на Пьера "своими добрыми круглыми

глазами", но Пьер не подошел: ему было страшно за себя.

   Тогда он не позволил себе понять до конца, что Каратаев сейчас будет убит ,- услышав выстрел, и он, и его товарищ по

плену не оглянулись и продолжали свой путь, хотя " строгое выражение лежало на всех лицах".

   Постепенно, внутренняя работа , совершенная в плену, начинает приносить плоды. То новое, что он принес из плена,

была "улыбка радости жизни", которую он оценил теперь, и то, что "в глазах его светилоось участие к людям- вопрос

:довольны ли они так же, как и он ?"

   В день казни Пьер понял: все люди, которых убили на его глазах, "одни знали, что такое для них была их жизнь…"

Теперь он научился ценить эту единственную и непонятную друг другу жизнь каждого человека – он готов к тому, о чем

мечтал с юности: он может стать опорой, защитником, руководителем других людей, потому что научился уважать их

внутренний мир не меньше, чем свой.
Александр Александрович Блок-это поистине великий выдающийся поэт   XX столетия.Мне кажется, правы те,кто говорили,что

истинный поэт-лишь тот,кто живет одной жизнью с Родиной,разделяет ее судьбу в моменты всеобщего горя и счастья,тот,кто в

своих произведения отражает свою неразрывную связь с родной страной.Александр Блок-в этом смысле настоящий поэт,ведь он

на протяжении всей своей жизни умел слышать "звуки революции", мог своим феноменальным талантом предугадывать события

недалекого будущего его страны, а значит- растворял свою жизнь в жизни Родины.

       Блок принадлежал к числу поэтов-символистов, поэтому разнородная символика была присуща его творчеству."Русь"-

символичное название,оно пронизано духом древности.Автор уводит нас в те    незапямятные времена,когда еще "разноликие

народы" водили "ночные хороводы",что невольно ассоциируется с какими-то таинственными обрядами древних людей…В них было

и нечто магическое ,и даже некое  чудное волшебство…

       Поэт видит в своей Руси какую-то непостижимую тайну,эта страна необычайна,и об этом автор говорит еще с самых

первых строк:

                                          Ты и во сне необычайна.

                                          Твоей одежды не коснусь.

                                          Дремлю -и за дремотой тайна,

                                          И в тайне- ты почиешь,Русь.

     Как мне кажется, Блок воплощает в таком образе  Руси,окутанной некой грезой, сновидением, непостижимой тайной 

образ "Прекрасной Дамы",таинственной "Незнакомки",котрую также нельзя облечь в некую форму, в ней есть лишь

причудливые,романтичные признаки, неуловимые черты…

       Но поэт созерцал Русь не просто таинственной ,но и страной сказочно-волшебной. Ведь только всмотритесь в эти

образы:"ведуны с ворожеями" или "ведьмы тешатся с чертями".В памяти невольно всплывают картинки из любимых сказок

детства, перечитываемых,бывало,по несколько раз!Вообще,мотив такой чарующей сказочности проходит через все

стихотворение:здесь и "мутный взор колдуна",и образ "живой",немало повидавшей на своем веку клюки, которая,как

правило,всегда принадлежит какому-нибудь ветхому добренькому старичку,прошедшему так неизмеримо много дорог.

       Все в художественном мире Блока необычайно одухотворяется,что вносит еще больше сказочных красок в

произведение:помимо той самой клюки,которая словно сама проходит дальние дороги Руси,сам вихрь напевает "преданья

старины",но,что там,даже сама Русь предстает перед нами в обличии старых "лохмотий"и"опоясанная реками".Русь-это

воплощение величественности, включающей в себя и древний возраст,и силу несравненной красоты,необъятности.И такая страна

не могла не пленить душу героя:

                                           …И в лоскутах ее лохмотий

                                               Души скрываю наготу.   

       Какая бы ни была его Родина, она владеет им,он по-детски беззащитен перед ней своей неземной влюбленностью в

нее.И даже кажется, что от этих ветхих лохмотий, то есть всецелой нищеты страны, горячее сердце героя все сильнее и

сильнее проникается безумной любовью к родимой земле.И это глубокое чувство лишает его какого бы то ни было ощущения

времени, захватывает героя до такой степени,что вовлекает его в мир какого-то счастливого беспамятства.Он уже не

принадлежит этому земному миру-он полностью поглощен бесконечной любовью к Родине:

                                                   И сам не понял,не измерил,

                                                   Кому я песни посвятил,

                                                   В какого бога страстно верил,

                                                   Какую девушку любил.

       …Но тайна-то Руси заключается не в сказочности,и даже не в покоряющей красоте,а в том,что сколько веков она ни

прожила,ее народ еще никогда "не запятнал первоначальной чистоты".В этом и есть вся разгадка той тайны, о которой автор

начал рассказ в первой строфе и снова упомянул в последней,заключительной(кольцевая композиция).

            А.А.Блок – определенно, поэт высочайшего уровня.Его произведения пронизаны его неповторимо индивидуальным

восприятием России, замечательны своей насыщенностью художественными образами и способностью покорять человеческие души,

затрагивать сердца миллионов людей.И стихотворение "Русь" еще раз доказывает нам,насколько сильно,можно сказать,страстно

любил Блок родину,он отдавался ей всем сердцем,всей душой.Это была действительно довольно "странная любовь"-поэт любил и

прославлял даже больше не просторы и красоту родной земли,а то,что другие наоборот не принимали-нищету, какую-то

свойственную только России тоску. Особенно сильно это стихотворение отражает неизмеримую гордость Блока сохранностью в

родной стране удивительной "первоначальной чистоты".

(32-5) Роль эпизодических персонажей в одном из произведений русской литературы XIX века.
(32-6) Философская проблематика одного из произведений русской литературы 20 века.

Моим самым любимым писателем второй половины девятнадцатого века является Лев Николаевич Толстой, истинный

исследователь человеческой души, тонкий психолог. Писатель, создавший прекрасную галерею русских женских образов,

неповторимых, богатых внутренним миром. Певец душевной красоты, не оставляющий равнодушным читателя, как удивительно

точно и поэтично он передает мельчайшие оттенки переживании! Это напоминает музыку чувств, как бы поэзию в прозе. Только

гениальному человеку подвластно в равной степени: видеть внутренний мир как мужчины, так и женщины. Я очень люблю

героиню романа "Война и мир" Наташу Ростову и Мысленно часто возвращаюсь к ней. Наташа как солнечный луч, который

одаривает теплом, любовью и счастьем окружающих людей. Самые яркие Эпизоды романа-эпопеи связаны с ее образом.

Характер девушки раскрывается постепенно, от эпизода к эпизода В каждом подчеркивается какая-то ее черта. Наташу можно

сравнить с раскрывающимся бутоном цветка или с музыкальной мелодией, которая, медленно развиваясь, звучит мощным

аккордом в эпизоде первого бала. Бал, на мой взгляд, - это центральная сцена для понимания ее образа. В нем наметились

основные качества и черты характера Наташи. Автор использует интересный прием: в одном эпизоде романа показывает всю

гамму переживаний и чувств героини.

Первый бал имеет символическое значение для молодой светской барышни. Это начало взрослой жизни, знакомство с законами

и правилами света. Он во многом определяет дальнейшую судьбу девушки. Это своего рода экзамен, испытание на умение

держать себя в высшем свете, произвести впечатление на других, показать себя с лучшей стороны. Светский бал является в

некоторой степени "пьесой", где каждый старателно играет определенную роль. Но посмотрим на Наташу. "Она не могла

принять той манеры, "которая бы сделала ее смешной, и шла, замирая от волнения и стараясь всеми силами скрыть его. И

это-то была та самая манера, которая более всего шла к ней". Именно эта естественность, искренность, неумение

подчиняться правилам светской жизни являются своеобразным ключом к образу Наташи. Чтобы подчеркнуть непохожесть героини

на других, Толстой строит эпизод таким образом, что читатель видит в нем сопоставление двух контрастных миров, двух

противопо-ложных мироощущений.

С одной стороны, это официальный бал, где присутствует император, завязываются знакомства, плетутся интриги. Мы видим

некрасивую "миллионерку-невесту", которая ищет жениха, красавицу Элен- "царицу Петербурга", слышим, как государь

милостиво беседует с французским посланником. Все заняты своим делом, каждый играет отведенную ему роль. А с другой

стороны, это одухотворенный мир девушки, попавшей в первый раз на большой бал, ослепленной и восхищенной его

великолепием, блеском, величием, громким звучанием блистательных вальсов. В этом великолепии она видит только

прекрасное: цветы, музыку, танец, веселье.

В стремительном вихре Наташа вдруг ощутила себя маленькой, хрупкой, всеми забытой. Она чуть ли не плакала. Ее "...не

занимал ни государь, ни все важные лица, никоторых указывала Перонская, - у ней была одна мысль: "Неужели так никто не

подойдет ко мне, неужели я не буду танцевать... Они должны же знать, как мне хочется танцевать, как я отлично танцую и

как им весело будет танцевать со мною". Она боялась оказаться лишней, ненужной, волновалась, что что-то важное пройдет

мимо нее и она не примет в нем участия. Душа ее открыта всем впечатлениям и переживаниям. В одно мгновение она готова

"на величайшую радость и на величайшее горе". Героиня очень непосредственна в проявлении своих чувств. "Отчаянное,

замирающее лицо Наташи бросилось в глаза князю Андрею". Но горе мгновенно сменяется радостью, когда он приглашает ее на

тур вальса. "То замирающее выражение лица Наташи вдруг осветилось счастливой, благодарной, детской улыбкой". Неуловимая

смена настроений, самозабвенность чувств п!

ривлекают меня в героине. Мне понятен и близок ее характер.

Эти черты будут проявляться и в ее дальнейшем поведении: в одном порыве она бросает свое приданое - залог будущего

положения в свете, чтобы перевезти раненых на освободившихся телегах; забыв обо всем, "она окунается в чувство любви к

Анатолию Курагину; не раздумывая, ухаживает за князем Андреем и в конце романа полностью отдает себя восшпитанию детей.

Во время бала ее наполняют радость и восхищение, внимание было поглощено музыкой и движением. "Она была на той высшей

ступени счастия, когда человек делается вполне добр и хорош и не верит в возможность зла, несчастия и горя". И она не

понимала, как могут другие грустить. "Мрачное, несчастное лицо Пьера поразило ее". Ей хотелось передать ему "излишек

своего счастия". Я вижу, как Толстой любуется своей героиней, ее умением ощущать полноту жизни. В Наташе Ростовой

воплотился идеал женской души и любви к людям, столь дорогой автору. В эпизоде бала раскрылись те черты, которые

отличают героиню от других и которые потом получают раз!

витие в романе. Князю Андрею она понравилась потому, что "не имела на себе общего светского отпечатка". Она живая,

чуткая, действует так, как ей подсказывает сердце.

Представляя Наташу, я вижу ее сверкающую улыбку, блестящие от радости глаза. Весь ее облик складывается из какого-то

сияния. Автор говорит о ее некрасивости: "Ее оголенные шея и руки были худы и некрасивы...", но я не замечаю этого,

потому что непривлекательность внешнего облика затмевает красота ее души. Это неоднократно подчеркивает Толстой на

протяжении всего романа.

Для писателя ценнейшими качествами героиня являются "неоставляющее желание быть лучше" и способность нести счастье

другим людям: "В глазах Наташи все бывшие на бале были одинаково добрые, милые, прекрасные люди, любящие друг друга:

никто не мог обидеть друг друга, и поэтому все должны были быть счастливь". Эта ее особенность создавать вокруг себя

атмосферу счастья видна и во многих других эпизодах романа. В подтверждение этого можно вспомнить описание ее семейной

жизни с Пьером: она уже не так хороша собой, но вокруг нее все счастливы, потому что, как и в эпизоде бала, Наташа

воплощает истинные ценности: любовь, материнство - и отвергает все наносное.

Таким образом, эпизод бала оказывается важным моментом в общей структуре романа. Он помогает раскрыть характер Наташи,

показать ее индивидуальность. Я вижу, как Толстой мастерски описывает все лучшее, что заложено в ней природой:

естественность, непосредственность, живость, поэтичность натуры, полноту чувств и неограниченное ощущение счастья. Мне

запомнится Наташа именно такой.
В начале 20 века в России разразился жестокий экономический кризис. Условия жизни самых "низов" общества становились

невыносимыми. Все больше появлялось безработных людей, которым негде было жить и нечего есть. Горький, видя

несправедливость жизни, не мог остаться равнодушным. Он пишет пьесу "На дне", которая, как он сам писал, явилась итогом

его почти двадцатилетних наблюдений за миром "бывших людей".

В пьесе раскрывается два конфликта - социальный и философский. Социальный представлен в пьесе отношениями между

хозяевами ночлежки и ее обитателями. Философский – затрагивает основные вопросы бытия. Этот конфликт происходит между

обитателями ночлежки и является основным.

Атмосфера в ночлежке довольно тяжелая, ожесточенная. Не проходит ни одного дня без ссор, каждый старается задеть

другого побольнее.

Именно в таких условиях обнаруживается истинная сущность человека, раскрывается его внутренний мир. Люди, оказавшиеся в

самых "низах", обсуждают многие философские вопросы, над которыми они не задумывались в прошлой жизни. В своих

разговорах эти люди затрагивают проблемы чести, совести, любви, дружбы. Рассуждая о совести и чести, Васька Пепел

говорит: "А куда они – честь, совесть? На ноги, вместо сапогов, не наденешь ни чести, ни совести. Честь – совесть тем

нужна, у кого власть да сила есть".

Оказавшись "на дне" жизни, герои не пытаются  и даже не мечтают выбраться, потому что знают, что это не возможно. 

С появлением Луки в сознании каждого героя начинается напряженная работа. Атмосфера в ночлежке становится человечнее.

Лука оказывается сразу в центре внимания. В каждом обитателе ночлежки он видит светлые стороны его личности, ко всем

находит индивидуальный подход. Он зароняет мечту в души всех героев.

Проститутка Настя мечтает о большой, светлой любви. Актер хочет найти бесплатную лечебницу от алкоголизма и вернуться

на сцену. Вор Васька Пепел мечтает уехать в Сибирь со своей возлюбленной Натальей и заняться там честным трудом.

Лука принес в ночлежку не только доброту, но и свою философию, свою правду о человеке. В пьесе старик играет роль

утешителя. Лука прибегает ко лжи как к обезболивающему средству.

Позиции Луки раскрываются в двух рассказах. Первый о том, как он пожалел двух грабителей, ответил им на зло добром.

Старик считает, что, если пожалеешь человека, он добром тебе ответит. Этот рассказ - притча проясняет причину его

доброжелательного отношения ко всем людям. В притче о "праведной земле" ставится вопрос, что лучше для человека, который

всю жизнь жил иллюзиями, истина или ложь. Лука считает, что людям, у которых положение безнадежно, правда не нужна.

Старик говорит: "Она, правда-то, не всегда по недугу человеку … не всегда правдой душу вылечишь …".

Главным оппонентом Луки в споре о правде является Сатин. Именно он произносит слова: "Ложь – религия рабов и хозяев …

Правда – бог свободного человека!". Но в то же время он защищает старика, не позволяет говорить о нем плохо: "Старик –

не шарлатан … Он врал … но – это из жалости к вам…".

По словам Сатина, Лука подействовал на него, "как кислота на старую грязную монету". Он начинает говорить о человеке

как о высшей ценности. Считает, что жалость унижает человека. "Надо уважать человека! Не жалеть … не унижать его

жалостью … уважать надо!"

Монолог Сатина выражает авторский взгляд на свободу, подводит итог философскому конфликту в пьесе.

Фактического ответа на вопрос: "Что лучше: истина или сострадание?" - в пьесе нет. Мне кажется, что ложь во спасение

необходима, особенно тем людям, которые потеряли смысл жизни.

Пьеса заставляет задуматься над своей жизненной позицией и определить свое место на земле.

(32-7) Сюжет и проблематика одного из произведений Н.С.Лескова.
(32-8) "Счастье не в счастье, а в его достижении..." Ф.М.Достоевский. (По одному из произведений русской литературы.)

"Русский человек может всё"

…Давно завидная мечтается мне доля –

Давно, усталый раб, замыслил  я побег.

В обитель дальнюю трудов и чистых нег.

Повесть Лескова "Очарованный странник" появилась в 1873 году в результате поиска автором  ответа на вопрос: существуют

ли на земле праведники. Эта повесть Лескова – моё самое любимое произведение из классической прозы девятнадцатого века.

Язык произведения интересен и изумителен. Образ главного героя так близок читателю во всех своих чертах, что просто

влюбляет в себя. Этот, пожалуй, самый значительный и сильный из всех, созданных писателем.

        Я считаю, что эта повесть Николая Семёновича Лескова ещё одно достояние русской литературы.

Иван Северьяныч – человек особенный, исключительный, странной и необычайной судьбы. С самого детства "предназначенный

для монастыря" и постоянно помнящий об этом, он, однако не может преодолеть чар мирской жизни. Трагична и дальнейшая

судьба героя. Если её можно выразить какой-либо фразой, то здесь наиболее приемлема фраза самого Лескова, что "русский

человек может всё". И это действительно так, ведь сколько всего пришлось перенести Ивану Северьянычу за свою долгую

жизнь. Фатум безжалостно вселился в него с самого рождения и  преследовал его всегда и всюду. Уже в юности Иван

Северьяныч совершил самый страшный православный грех, он насмерть засёк ни в чём неповинного монаха. Но за грех

церковный не захотел каяться "Очарованный странник" и за это, он должен был, в кару, претерпеть много зла земного. И

сказано было ему: "И будут убивать тебя много раз, но не умрёшь ты". И, действительно, ничто не давало умереть Ивану

Северьянычу, как бы он этого не хотел. Но я думаю, что сила "!

очарованного странника" в том, что он боролся со своей судьбой за право жить на воле. Его душа разделилась на две

половинки: одна из которых хотела жить в людском мире, а другая под страхом веры и судьбы пыталась уединиться в

монастырь, где и назначено было судьбой находится "моленному сыну". Влекомый жаждой жизни, Иван Северьяныч пытается

определить себя в ней, но все попытки тщетны, нет ему места в ней. Но на этом страдания героя не прекращаются: из любви

к лошадям, привитой Ивану Северьянычу с детства, он совершает ещё один грех – убийство татарского князя. За это судьба

на двенадцать лет лишила "очарованного странника" воли и родных просторов. Я считаю, что в плену Иван Северьяныч и

проявил русское мужество и стойкость; потому что несмотря на подщетинку, он пытался вырваться на волю, но злой рок

всячески мешал этому. Но не сломила судьба русский дух. После двенадцати лет страданий сам господь, может быть, сжалился

над "странником" и отпустил его на волю. Но и после плена!

, ставу свободным, Иван Северьяныч не может найти себе применение в жизни, жизнь просто напросто отталкивает его от

себя, уступая роль судьбе. И здесь, казалось бы в безнадёжной ситуации, не сломлен русский дух; перепробовав множество

профессий, Иван Северьяныч так и остаётся верен своему конхерству. Но и после всех этих жизненных историй, Ивана

Северьяныча ждёт снова горе. В порыве любви он сталкивает с обрыва свою единственную и любимую Груменьку. В этот момент

первая половина души свержена под натиском горя. Ивану Северьянычу опостылевает белый свет, и он хочет найти смерть в

любом её обличи. "Очарованный странник" уезжает на войну, надеясь, таким образом, обрести желанный душевный покой и хоть

кого-то в этой жизни сделать счастливым. Но и здесь суд господень безжалостен, и снова Иван Северьяныч жив и невредим и

видит смерти своих товарищей, снова "очарованный странник" обречён на жизнь в этом грязном людском мире. Я считаю, что

автор в своём произведении полноценно и точ!

но раскрыл черты характера русского народа. Да, я согласен со словами Лескова, сто "русский человек может всё", потому

что Иван Северьяныч Флягин доказал это, прожив такую непростую страдальческую жизнь. Я смело могу назвать его

праведником, даже несмотря на его грехи. Он был заложником этих грехов и искупил их путём душевного и физического

раскаяния. Иван Северьяныч долго терпел людское зло, быв заложником в руках судьбы, но человеческое терпение

небезгранично. Поэтому последней чертой, где он мог обрести покой был монастырь. Именно туда бежал Иван Северьяныч от

злобы людской, ведь жизнь никак не могла принять его в свои рамки, так как эта натура была создана страдать за грехе

людские.

Образ Ивана Северьяныча Флягина можно сравнить с народной маской Росси. Долго терпел русский народ, долго он был

подщетинен крепостничеством, но  не бесконечно терпение людское. Надоело страдать народу за чужие грехи, нахлынет волна

народного гнева и сметёт оковы крепостного гнёта. Я думаю, что эту мысль и хотел показать Лесков  в своей повести

"Очарованный странник".

                                        "Блажен, кто верит

                                         Тепло ему на свете"
Лев Николаевич Толстой был писателем огромного всемирного масштаба, так как предметом его исследований был человек,

его душа. Для Толстого человек-  это часть вселенной. Ему интересно то, какой путь проходит душа человека в стремлении к

высокому, идеальному, в стремлении познать самого себя.

        На первых страницах романа "Война и мир" перед нами предстает князь Андрей Болконский. Он один из главных

героев романа и, без сомнения, один из любимых героев Л.Н.Толстого. На протяжении всего романа Болконский ищет свое

предназначение в жизни, пытаясь выбрать дело, которому следовало бы отдать все свои силы.

        Герои, живущие у Толстого, скорее по законам разума тоже способны к жизни настоящей. Примером этого является

семья Болконских. Никому из них, кроме княжны Марьи, не свойственно открытое проявление своих чувств. Но у кн. Андрея и

его сестры свой путь к настоящей жизни. И кн. Андрей, в последствии, пройдет через полосы заблуждений, но нравственное

чутье поможет ему разоблачить кумиров, которым он поклонялся. Так будет развенчан в его сознании Наполеон, а в его жизнь

войдет любовь к Наташе, такой не похожей на всех петербургских красавиц. Наташа станет олицетворением настоящей жизни,

поэтому кн. Андрей так болезненно перенесет ее измену. Ведь это будет равносильно крушению идеала.

        Все положительные герои "Войны и мира" отличаются удивительной, русской способностью к духовным изменениям.

Душевное успокоение у Толстого всегда характеризует период нравственной болезни.  Среди этих героев Андрей Болконский

выделяется особой сложностью жизненных поисков, трудным, противоречивым преодолением своих заблуждений.

        Если Пьера Безухова из светского общества  выделят искренность, открытость души, то Болконского отличает острый

критический ум, способность заметить всю мелочность светской жизни. Он видит все эти эгоистические интересы, светские

интриги, притворство, наигранность и неестественное поведение, ложный патриотизм. Гордый и честолюбивый человек,

Болконский не желает примириться с обыденно благополучным  существованием; кн. мечтает о подвигах, о славе, о поступках,

возвышающих личность над окружающими: "…Я ничего не люблю, как только славу, любовь людскую.  Смерть, раны, потери

семьи, ничто мне не страшно". Таким мы его встречаем в начале романа. У кн. Андрея Болконского уже сформирован четкий

взгляд на жизнь. Кн. Андрей знает, к чему надо стремиться,- он хочет "своего Тулона", славы, власти.  Наполеон для него

идеал, и кн. Андрей во всем желает следовать ему. Со стороны главный герой выглядит сухим, высокомерным, при этом вечно

не довольный и собой, и другими. Но в общении с Пьером Безуховым, человеком, которого кн. Андрей более всех остальных в свете любил, уважал и ценил, в характере князя

неожиданно появляются признаки душевного тепла, внимательности и участия. Это есть те качества, существование которых

позволит Болконскому впоследствии преодолеть свою "отдаленность" от простой человеческой жизни.

Участие в войне 1805 года вызвано не только жаждой славы, но и чувством воинского долга, воинской чести, воспитанной в

Болконском его отцом. Обе эти причины приводят к знаменитому поступку князя в битве при Аустерлице. После этого

сражения, когда кн. Андрей пытается совершить подвиг, который послужит достойным началом его "наполеоновской" карьеры,

он глубоко разочаровывается в своих прежних убеждениях. Небо Аустерлица помогло князю понять, что и преклонение перед

Наполеоном, и мечта стать спасителем русской армии - лишь иллюзии, рожденные неверным пониманием смысла жизни. Толстой

считал, что в одиночку спасти армию или целую страну никому не дано: не личность, а народ творит историю. Но одному

человеку доступна возможность постоянного поиска смысла жизни. Кн. Андрей понял, что жизнь это нечто гораздо более

значительное и вечное, чем война, чем слава. И преодоление в себе "наполеоновского" начала, стремление стать выше

окружающих становится в романе первым этапом внутреннего развития Болконского.

После Аустерлица князь отказывается от прежних стремлений, но не находит им замены. Он решает никогда больше не

заниматься военной карьерой. Смерть его жены от родов, раскаяние Болконского, осознавшего, что ради "любви к дальнему"

он пожертвовал близким человеком. Сын, ставший единственным смыслом жизни, и встречи с Пьером и Наташей Ростовой –

главные события второго периода в судьбе кн. Андрея. Разочаровавшись в своих прежних идеалах, пережив горе и раскаяния,

герой романа приходит к выводу, что жизнь для себя и своих близких – это единственное, что ему осталось. "Замирания" и

"пробуждения" жизни в романе олицетворяют две встречи Болконского с дубом  в Отрадном: "все прошло" и "жизнь не может

быть окончена в 31 год". Сначала Болконский считает, что понял, в чем счастье, а оно, по его мнению, имеет две

составляющие: в отсутствии болезней и угрызений совести. Но чувство вины перед женой и любовь к сыну не дают ему

успокоится, нравственно умереть. В споре на пароме Пьер доказывает Болконскому, что надо жить и верить в добро. Деятельная, кипучая натура князя просыпается – и снова пробуждается в

Болконском честолюбие. Андрей хочет принести добро своей стране, его тянет в высшие сферы государственной жизни, "туда,

где готовилось будущее, от которого зависели судьбы миллионов". Но судьбы миллионов решают не цари и реформаторы, а сами

миллионы – такова одна из главных идей в произведении Толстого "Война и мир". Встречи с Наташей Ростовой, проснувшаяся в

князе любовь, чувство жалости, долга перед любимым человеком подсказали Болконскому, что планы Сперанского не могут

никого сделать счастливее и лучше. "Разве все это может сделать меня счастливее, лучшее?"

Наташа возрождает Болконского для новой жизни. Он безумно влюбляется в нее, но что-то говорит ему, что их счастье

невозможно. Наташа тоже любит кн. Андрея, правда он кажется ей сухим, одиноким, а она энергичная, молодая, веселая

девушка. Но надежды на личное счастье рушатся. Свет в лице Курагина уничтожает мечту Болконского о настоящей любви. В

какой-то мере в произошедшем виноват сам князь, оставив Наташу на год одну, в постоянном ожидании. Он заставил ее жить

так, как она жить не могла. Измена Наташи является толчком для его второго кризиса, после которого он вновь ожесточается.

Третий, решающий, на мой взгляд, этап в жизни кн. Андрея связан в романе с войной 1812 года. В Отечественной войне

судьба князя впервые сливается с судьбой народа. Болконский возвращается в армию с тем же чувством патриотизма, которое

ведет в бой простых солдат. Потеряв отца и родной дом, князь не замыкается в себе, а весь отдается главному- спасению

своего Отечества. В Бородинском сражении в отличии от Аустерлица Болконский совершает настоящий нравственный подвиг-

подвиг выдержки и силы духа. Бородинское сражение является кульминацией романа и жизни кн. Андрея – предсмертные

страдания помогли ему постичь новую христианскую любовь: "Сострадание, любовь к братьям, к любящим, любовь к ненавидящим

нас, к врагам любовь - да, та любовь, которую я не понимал". Но с этой новой истиной он жить не мог – она слишком

противоречила его характеру, природе его души. 

Близость смерти открывает Болконскому последнюю вечную истину – необходимость любви к людям. Князя охватывает чувство

всеобщей вины и жалости ко всем.

Андрей Болконский умер не только от раны. Его смерть связана с особенностями характера, с мировоззрением, с отношением

к обществу людей. 

Мы видим, что Болконский, Наташа и Пьер являются любимыми героями Толстого. Они, как и сам автор романа стремятся

достичь своего идеала, но только у кн. Андрея это получилось. На закате жизни Болконский стал почти идеальным человеком,

лишенный всех недостатков: он всех любил и всех простил. И я думаю, что кн. Андрей воплощает в себе  все те качества,

которыми дорожит Лев Николаевич Толстой.

